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Editorial

Sehr geehrte Leserinnen und Leser,
liebe Kolleginnen und Kollegen,

vor 300 Jahren wurde eines der schonsten Barockschlosser Europas fertiggestellt:
das Belvedere. Der Sommersitz des Prinzen Eugen lag damals noch vor den
Toren Wiens und bot eine atemberaubende Aussicht {iber die Stadt - festgehalten
von Bernardo Bellotto im berithmten »Canalettoblick«. Der Prachtbau wurde
von Prinz Eugens bevorzugtem Baumeister Johann Lucas von Hildebrandt in
wenig mehr als zehn Jahren errichtet und diente seinem Besitzer vorrangig zu
Reprisentationszwecken.

Die Schlossanlage eignete sich aber auch wirklich hervorragend fiir grandiose
Feste: Zwischen dem Unteren und dem wesentlich prichtigeren Oberen Belve-
dere lag ein Richtung Stadt hin abfallender Garten, gestaltet im klassisch-franzo-
sischen Stil von Dominique Girard, einem Schiiler des grofien André Le Notre.
Der Garten verband die beiden Gebdude programmatisch und architektonisch,
man stieg von unten sozusagen hinauf zum »Olymps, begleitet von Wasser-
inszenierungen, Alleen und Gartenplastiken - eine perfekte Kulisse fiir die
Inszenierung von Macht und die Verherrlichung des ruhmreichen Feldherrn.
Nach dem Tod des Prinzen kauften die Habsburger die Anlage, Kaiserin Maria
Theresia lief die kaiserliche Gemildegalerie im Oberen Belvedere einrichten

© Fotostudio Semrad Wolkersdorf

und machte das Gebdude damit erstmals der Offentlichkeit zuganglich.
Auch heute werden beide Schlosser als Museen geniitzt, seit 2002 ergénzt durch /
das zeitgenossische Kunstmuseum Belvedere 21 im nahe gelegenen Schweizer- /J

arten.
lg\/Iit dieser Ausgabe mochten wir Sie auf einen Streifzug durch die barocke a u St rl a g u I d e S
Lebenswelt mitnehmen und Sie motivieren, dem Belvedere mit dem immer staatlich gepriift
noch grandiosen Blick iber Wien einen Besuch abzustatten,

herzlichst

Christa Bauer
Chefredakteurin und Prisidentin des Vereins der
gepriiften Wiener Fremdenfiihrer — Vienna Guide Service
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Manche Bezeichnungen werden nur in der ménnlichen Form verwendet. Sie gelten sinngemifd auch in der
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300 Jahre Belvedere — ein Beispiel fiir Wiener Weltkultur

Fithrt man Géste durch die Wiener Innenstadt, kommen diese beim Betrachten
der beeindruckenden Gebiudeensembles aus dem Staunen nicht heraus. Zu Recht,
schliefllich gilt Wien als eine der schonsten Stidte der Welt und wird haufig sogar
als Weltkulturhauptstadt bezeichnet. Diese architektonische Schonheit der Formen
in Verbindung mit den beriihmtesten Kultureinrichtungen begegnet man aber
nicht nur im Ersten Bezirk, sondern oft auch in den iibrigen zweiundzwanzig Be-
zirken. Ein besonders hervorstechender Kulturschatz ist das von Johann Lucas von
Hildebrandt fiir den Prinzen Eugen von Savoyen erbaute und 1723 fertig gestellte
Schloss Belvedere im Dritten Bezirk.

Wien feiert heuer 300 Jahre Belvedere Wien. Aus diesem Anlass findet der diesjah-
rige Welttag der Fremdenfiithrer*innen auch in diesem baukulturellen Juwel statt.
Dieses wunderbare barocke Ensemble, bestehend aus zwei Schlossbauten und die
sie verbindende Gartenanlage, eignet sich tibrigens - nach dem Besuch des Mu-
seums Belvedere selbstverstandlich - besonders gut als Ausgangspunkt zur Ent-
deckung der vielen baukulturellen Schatze in unserer Stadt. Hinter diesen Schétzen
verbergen sich dann jene Kunst- und Kultureinrichtungen fiir welche Wien auf der
ganzen Welt bewundert wird.

Lassen Sie sich ein auf Wien und seine grofSartige Weltkultur!

r

Dr. Michael Ludwig
Biirgermeister und Landeshauptmann vonfWien

Grullworte

Foto: © Stadt Wien/PID, Fotograf Konigshofer



Kompetent, kreativ und ganz nah am Gast

Wiens Tourismus feiert ein starkes Comeback. Unsere Gdste aus dem In- und
Ausland sind wieder zuriick und die Wiener Tourismuswirtschaft kann ihre Star-
ken voll ausspielen. Ein starker Eckpfeiler im touristischen Angebot sind unsere
Fremdenfiihrer.

Kaum jemand ist so nah an unseren Gésten und kann so unmittelbar die scho-
nen Seiten, aber auch die versteckten Kleinode Wiens vermitteln, wie die Guides.
Viele von ihnen haben sich neue Angebote einfallen lassen, die bei den Besu-
cherinnen und Besuchern ausgezeichnet ankommen. Immer mehr von Thnen
buchen Thren Guide nicht mehr nur in der Gruppe, sondern gonnen sich indivi-
duelle Fithrungen fiir sich und ihre Lieben.

Was unsere Géste zudem goutieren, ist das hochwertige touristische Angebot und
die bestechende Qualitit der Dienstleistung in Wien. Auch dafiir stehen unsere
Fremdenfiihrer. Damit sie ihren Beruf ausiiben diirfen, miissen sie eine vierse-
mestrige Ausbildung mit abschlieflender Priifung in zwei Sprachen absolvieren.

Beeindruckend ist auch die Fiille des Angebots. Die 900 Fremdenfiihrer bieten
in Wien das ganze Jahr iiber mehr als 400 Themenfithrungen in 40 Sprachen an.
Dabei werden auch Menschen mit besonderen Bediirfnissen berticksichtigt.

Danke an unsere Fremdenfiihrer fir ihr tagliches Engagement und viel Erfolg
weiterhin!

DI Walter Ruck

Prisident der Wirtschaftskammer Wien
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Liebe Fremdenfthrerinnen und Fremdenfiihrer!

300 Jahre Belvedere bedeuten 300 Jahre voll Geschichte, Kunst und Kultur -
Grund, fiir Géste aus aller Welt nach Wien zu kommen und den Welttag der
Fremdenfithrer:innen 2023 diesem Anlass zu widmen. 2023 birgt zahlreiche
Jubilden, die Wien neuerlich zum Must-see machen: 150 Jahre Wiener Welt-
ausstellung etwa — kein Groflereignis hat die Entwicklung der Stadt zur Welt-
metropole stirker gepragt. Zum 125. Mal jéihrt sich der Geburtstag der Volks-
oper, zum 30. Mal jener des Architekturzentrums Wien und 20 Jahre ist es her,
seit die Albertina wieder er6ffnet wurde. Wiener Traditionsunternehmen haben
ebenso Grund zu feiern: Die Manufaktur J. & L. Lobmeyr begeht 2023 ihr 200.
Firmenjubildum, mit den Hotels Imperial und Palais Hansen Kempinski sowie
dem Café Landtmann blicken leuchtstarke Betriebe auf eine 150-jahrige Ge-
schichte zuriick. Ebenso lange wird unser fantastisches Hochquellenwasser zum
Kaffee gereicht. Wien ist eben eine vielschichtige Stadt, mit unzéhligen High-
lights und Geheimnissen.

Nicht alles erschliefit sich auf den ersten Blick - zur Vermittlung braucht es
fundierte Kenntnis der Stadt und jene Begeisterung, die Wissenswertes zum
Erlebnis macht. Kaum jemand vermittelt Wien authentischer als die gepriiften
Wiener Fremdenfiihrer:innen. Ich wiinsche Thnen auch 2023 viel Erfolg und
bedanke mich herzlich fiir die gute Zusammenarbeit!

Mit kollegialen Griiflen, Thr
Norbert Kettner

Direktor WienTourismus

Grullworte

© WienTourismus/Peter Rigaud
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Grullworte

Liebe Guides,

wir sind gerade mitten im Aufbruch. Die letzten Monate haben gezeigt, dass unsere Bran-
che, der Tourismus, wieder erstarkt und wir in Wien nach wie vor ganz vorne dabei sind,
auch international. Und was sich besonders eindrucksvoll zeigt: Unsere jahrelangen Be-
mithungen, auf ein hochqualitatives Tourismusangebot zu setzen, haben sich bezahlt ge-
macht. Wien hat sich schneller erholt als viele Mitbewerber. Denn die Kunden, auf die wir
setzen, sind frither zuriickgekehrt. Das haben auch Sie, die direkt mit den Gésten arbeiten,
sicherlich bemerkt: Die Gruppen sind kleiner geworden, doch ihre Anzahl gréfier.

Dass wir in diesem Jahr ein besonderes Bauwerk unserer Stadt in den Mittelpunkt rii-
cken, passt hervorragend. Das Schloss Belvedere steht ja auch wie kein anderes Gebdude
fiir eine Wiederauferstehung unserer Stadt und unseres Staates. Wir alle kennen die Bil-
der des frisch unterzeichneten Staatsvertrages auf dem Balkon des Oberen Belvederes.
Und wir alle kennen die Worte zur Wiedergeburt unserer Republik, die bei der Unter-
zeichnung dieses Vertrags fielen.

Errichten lieff das Schloss Belvedere ein gewisser Eugen Franz, Prinz von Savoyen-
Carignan, uns allen besser bekannt als Prinz Eugen. Er war nicht nur Feldherr, Stratege
und Diplomat, sondern auch ein Kunstsammler, Férderer und grofler Bauherr, der das
Bild unserer Stadt mitprégte. Prinz Eugen hat die Geschichte Osterreichs entscheidend
mitbestimmt, nicht nur durch seine Taten, sondern durch seine Einstellung: Internatio-
nal ausgerichtet und mit grofSem Geschick fiir Diplomatie. Eigenschaften, die wir auch
heute noch gerne fiir unser Land beanspruchen.

Damit legte er auch einen der Grundsteine fiir die Beliebtheit Wiens am internationalen
Parkett. Eine Basis, auf die wir heute noch bauen, gerade im Tourismus. Denn wir erfreu-
en uns — endlich wieder - einer grofen Anzahl von Gésten aus aller Welt. Auch wenn wir

© WKW/Tourismus/Fotograf Weinwurm

sicherlich auch 2023 vor grofien Herausforderungen stehen werden, die Wiedergeburt ist

gelungen, wir sind wieder frei. Herzlich,

Markus Griefiler
Obmann der Sparte Tourismus und Freizeitwirtschaft der Wirtschaftskammer Wien
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Mag. Martina Autengruber

Studium der Kunstgeschichte und Archdologie an der Universitdt
Wien und seit 1994 gepriifte Fremdenfiihrerin. Langjahrige Tatig-
keit in der Kunstversicherungsbranche und in der Erwachsenen-
bildung.

Mag. Carles Batlle i Enrich

Geboren 1963 in Barcelona, seit 1983 in Osterreich. Studium der
romanischen Philologie. Sprachlehrer fiir Katalanisch und Spanisch
in der Erwachsenenbildung an mehreren Instituten. Lektor an der
Universitat Wien seit 1992. Fremdenfiihrer seit 2001. In der Frem-
denfiihrerausbildung tatig.

Christa Bauer

Seit 2002 als begeisterte Fremdenfiihrerin tatig, dariiber hinaus in
der Fremdenfiihrerausbildung. Zahlreiche erfolgreiche Publikationen.
Seit 2008 im Vorstand des Vereins der gepriiften Wiener Fremdenfiih-
rer. Chefredakteurin des Magazins Kulturgeschichten. WIEN

Elisabeth Beranek

Mit dem Virus fiir das Interesse an Geschichte, Kunstgeschichte und
Kultur wurde sie bereits wahrend ihrer Grundschulzeit angesteckt.
Seit 2009 staatlich gepriifte Fremdenfiihrerin. Seit 2013 Autorin im
»Kulturmagazin« der Wiener Fremdenfiihrer.

Mag. Hannelore Biricz

Geboren in Mddling, Spanisch- und Franzdsischstudium am Uberset-
zer- und Dolmetsch-Institut der Universitat Wien (heute: Institut fiir
Translationswissenschaften). Langjahrige Auslandsaufenthalte (u.a.
England, Frankreich, Siidamerika, Westafrika).
Fremdenfiihrerpriifung 1990.

Felix Clam-Martinic

Aufgewachsen auf der mittelalterlichen Burg Clam in Oberdsterreich,
bin ich bereits seit meiner Kindheit vom reichen kulturellen Erbe
unseres Landes begeistert. Ich bekam die Freude an Geschichte und
Kunstgeschichte sozusagen in die Wiege gelegt und fiihrte bereits als
Teenager Touristen durch das Burgmuseum.

Christine Colella

Geboren in Mddling. Kaufmannische Aushildung, Auslandsaufent-
halte in ltalien und England. Biirotétigkeit bei den Vereinten Na-
tionen (UNIDO). Seit 1999 Ausiibung des Fremdenfiihrergewerbes.

Clemens Coudenhove-Kalergi

Geboren 1970 in Wien, tiber 20 Jahre als Journalist fiir unterschied-
liche Fachverlage tétig. Seit Juli 2020 begeisterter Fremdenfiihrer
in Wien. Mit Hang zu Musik, Architektur und zur Geschichte des 19.
Jahrhunderts.

DDr. Anna Ehrlich
Promovierte Historikerin und Juristin, ist seit 1967 als Fremden-
fiihrerin tatig. Ehrenmedaille der Stadt Wien in Bronze. Sie bietet
unter dem Namen »Wien fiir kluge Leute — Wienfiihrung DDr. Anna
Ehrlich« sowohl spannende Stadtspaziergange als auch Biicher iiber
Osterreichs Vergangenheit an.

Regina Engelmann

Wohnhaft in Klosterneuburg, seit 1999 als Fremdenfiihrerin tétig.
Beweggriinde, Fremdenfiihrerin zu sein, sind die Freude an der Be-
gegnung mit Menschen und die Mdglichkeit, die Schénheiten von
Wien mit aktuellen und historischen Beziigen zu vermitteln. Seit
2007 im Vorstand des Vereins der gepriiften Wiener Fremdenfiihrer.

Mag. Dr. Hedy Fohringer

Geboren in Wien, aufgewachsen in NO, abgeschlossenes Romanis-
tik- und Geschichtestudium an der Universitét Wien. Trainerin am
Wifi St. Pélten des Fremdenfiihrerlehrgangs; seit 1992 als staatlich
gepriifte Fremdenfiihrerin tatig.

Patricia Grabmayr

studierte Geschichte und Franzdsisch in Wien. Auf Umwegen
(Familie mit vier Kindern, eigenes Unternehmen) kam sie zu ihrer
Erfiillung und ist seit 15 Jahren mit Begeisterung Fremdenfiihrerin.

Mag. Beate Graf
Studium der Kunstgeschichte an der Universitat Wien, Kunstver-
mittlung bei NO Landesausstellungen, ab 1989 Reiseleiterin fiir
Kunstreisen in Europa, seit 2000 staatlich gepriifte Fremdenfiihrerin
fiir Deutsch und Italienisch.

Alexander Groh

1970 in Wien geboren, Matura an der Theresianischen Akademie in
Wien, Studien der Politikwissenschaft, der Skandinavistik und der
Finno-Ugristik an der Universitét Wien und der Umea universitet in
Schweden. Tdtig als Sprachdienstleister, zertifizierter Erwachsenen-
bildner und staatlich gepriifter Fremdenfiihrer.

Herta Hawelka

Geboren in Wien, aufgewachsen im Kaffeehaus. Langjahrige Tatig-
keit an der Brasilianischen Botschaft in Wien. Sechs Jahre im Einsatz
als Kaffeesiederin. Fremdenfiihrerin mit folgenden Schwerpunkten:
Kaffeehaus, SiiBes Wien, Musik und historische Persdnlichkeiten.

Rita Heinzle

Geboren in Vorarlberg, hat sie nach jahrelanger Managementtétig-
keit in der Telekommunikationsbranche vor zehn Jahren ihre Liebe
zum Reiseleiten in ferne Lander entdeckt. Als staatlich gepriifter Aus-
tria Guide fiihrt sie nun auch mit groBer Leidenschaft Gaste durch
ihre Wahlheimat Wien, filr sie die schdnste Stadt der Welt.

Mag. G. Maria Husa

Studium mehrerer Fachrichtungen an der Universitdt Wien. Seit iiber
30 Jahren im Tourismus tatig, zundchst bei namhaften Studienreise-
veranstaltern (Marketing, Reisekonzeption und Reiseleiterin). Seit
20 Jahren begeisterte selbststéndige Fremdenfiihrerin. Kursleiterin
(Reiseleiterkurs) und Trainerin in diversen Fremdenfiihrerkursen.

Marco lljic

Aufgewachsen in Slawonien und Wien, Geografie-Studium an der
Universitat Wien, langjahrige Tatigkeit in der Gemeinwesenarbeit.
Seit 2019 als Austria Guide tatig. Griindungsmitglied der Austria
Guides For Future. GroBe Freude an Verkniipfung aktueller Ereignis-
se mit Themen aus der reichhaltigen Geschichte Wiens.

Mag. Marie-Sophie lontcheva

Jusstudium sowie Agyptologie und Kunstgeschichte an der Uni
Wien und Wiener Fremdenfiihrerin. Seit 1998 im Tourismus tétig,
auch bei der Agentur fiir Themenspaziergédnge »Wienfuehrung —
Wien fiir kluge Leute, deren Juniorchefin sie mittlerweile ist.

Walter Juraschek

Geboren in Hannover, Studium der Volkskunde, Volkerkunde, Kunst-
geschichte und Geschichte. Langjahrige Erfahrungen in der Européi-
schen Jugendarbeit und im interkulturellen Bereich. Freizeitpadagoge
und im jiidischen Emigrationssektor tatig. Seit 2007 »Austria Guide«.

Patrizia Kind|

Studium Germanistik und Kunstgeschichte an der Uni Wien;
Deutschpadagogin und Bildungsheraterin an einer amerikanischen
Schule; viele Jahre Mitarbeiterin von Schloss Schdnbrunn; gepriifte
Fremdenfiihrerin seit 2004.



Mag. Cristina-Estera Klein

Hat Publizistik, Romanistik und Geschichte an der Universitéat Wien
studiert. Seit 2019 als Guide tatig, fiihrt sie besonders gerne durch
die Wiener Museen, in der Stadt zu politischen Kulturen, Frauen-
geschichte und Kunst im dffentlichen Raum sowie als Mitglied der
Austria Guides For Future zu Klimaschutzthemen.

Brigitte Klima

Waschechte Wienerin, war Flugbegleiterin und Wirtin eines Szene-
Lokals mit klassischer Musik. Seit 1997 begeisterte Fremdenfiihre-
rin mit Schwerpunkt Musik in Wien, Jiidisches Wien und Wien 1900.

MMag. Friedrike Kraus

Studium der Geschichte und der Kunstgeschichte. Fremdenfiihre-
rin seit 2007. Schwerpunkte: Geschichte Wiens, Frauengeschichte,
Erste Republik.

Ben Mayer

Begeisterter Wahl-Wiener. Studium der Europdischen Wirtschaft
und langjéhrige Erfahrung im Management eines internationalen
Konzerns. Seit 2021 als Fremdenfiihrer und Unternehmensberater
tatig, macht vor allem fiir Unternehmenskunden Strategiethemen
wie Nachhaltigkeit, Vielfalt oder Personalfiihrung in Wien erlebbar.

Uta Minnich

»lch liebe meine Heimatstadt Wien, in der ich zwar nicht aufge-
wachsen bin, mich aber jedes Mal freue, sie meinen Gésten zei-
gen zu konnen! Die Fremdenfiihrer-Gewerbepriifung war wie der
Abschluss meines Geschichtsstudiums, das ich wegen meiner drei
Kinder >unterbrochenc habe.« Seit 1994 Fremdenfiihrerin.

Katharina Molk

Die Tirolerin arbeitet als Fremdenfiihrerin in Wien, wo sie neben
klassischen Stadtfiihrungen, Rétseltouren »Im Auftrag lhrer Ma-
jestdt« oder Online-Touren anbietet. Um Geschichte einem breiten
Publikum zu vermitteln, ist sie auf YouTube, Facebook, Instagram
und TikTok prasent und schreibt Biicher fiir den Leiermann Verlag.

Mag. Marius Pasetti

Studium Theaterwissenschaft und Geschichte, Befahigungspriifung
Fremdenfiihrer. Lebt und arbeitet als freier Dramaturg, Regisseur
und Fremdenfiihrer in Wien.

Renate Piffl

Geboren in Wien, kaufménnische Ausbildung, Giber 30 Jahre im Ver-
lagswesen tétig, bis 2002 Leiterin eines der dltesten wissenschaftli-
chen Verlage im deutschsprachigen Raum. Danach Berufsabschluss
zur Fremdenfiihrerin. Schreibt regelmaBig Beitrage fiir das »Kultur-
magazin« der Wiener Fremdenfiihrer und die »Kulturgeschichten.

Mag. Gabriele Roder

Geboren in Wien, Studium der Kunstgeschichte und Archdologie,
Ausbildung zur Restauratorin fiir Glas und Keramik. Die Beschafti-
gung im Belvedere und im Leopold Museum, die jahrelange Leitung
von Studienreisen und nun seit Kurzem die Tétigkeit als Fremden-
fiihrerin fiihren immer wieder zum »Schwerpunkt Kunstgeschichte«.

Dr. Walpurga Santi-Pfann

Studium der Zeitungswissenschaft und Kunstgeschichte. Viele Jahre
lang in Pressearbeit und Public Relations engagiert. Seit 1998 mit
gleicher Begeisterung als Fremdenfiihrerin und Reiseleiterin ttig.
Schwerpunkte: Kunstgeschichte, Geschichte, Italien.

Dr. Elisabeth Scherhak

Geboren in Wien, Studium der Geschichte und Kunstgeschichte an
der Universitat Wien, langjahrige Tatigkeit in der Erwachsenenbil-
dung. Staatlich gepriifte Fremdenfiihrerin.

© Reza Sarkari

Autoren
Mag. Christine Stabel

Geboren 1955 in Frankfurt am Main, seit 1977 in Wien, Studium
Soziologie/Wirtschaftswissenschaften, seit 1987 Fremdenfiiherin
in Wien, Unternehmensberaterin, Trainerin in der Erwachsenenbil-
dung, zertifizierter Wedding Planner.

Mag. Astrid Stang|

Geboren in Wien. Studium der Theater-, Film und Medienwissen-
schaft sowie Skandinavistik in Wien und Umed/Schweden. Seit
2012 Fremdenfiihrerin, die es liebt, bei ihren Zuhérern Begeiste-
rung zu wecken und selbst immer wieder Neues zu erfahren.

Alexandra Stolba

Nach der Matura Fremdenverkehrskolleg Modul Wien, langjahrige
Tatigkeit im Tourismus und Veranstaltungsbereich, »Hobbystu-
diumc Geschichte/Kunstgeschichte, seit 1997 staatlich gepriifte
Fremdenfiihrerin, Mitglied im Verein der Wiener Spaziergénge.

Valerie Strassberg

studierte Theaterwissenschaft, ist Schauspielerin und arbeitet seit
2008 als Fremdenfiihrerin. Wien ist immer noch die Stadt ihrer
Trdume. Zu sehen, wie sich die Stadt stindig wandelt und dabei
aus ihrer Vergangenheit schopft, ist ihre groBe Freude. Die Grantler
mit'm Schmah packen, ihre Philosophie.

Julia Strobl, MA
Geboren 1965 in Wien, Schule fiir Industriedesign in Brasilien,
Architektur-Studium an der TU Wien, Studium der Archdologie und
Kunstgeschichte seit 2008.

Komm.Rat Johann Szegé

Geboren 1936 in Budapest, seit 1956 in Osterreich, seit 1967 Frem-
denfiihrer, von 1975 bis 2007 Prasident des Vereins der gepriiften
Wiener Fremdenfiihrer (seit 2007 Ehrenprasident), seit mehr als 30
Jahren in der Fremdenfiihrerausbildung tétig. 1986: Silbernes Eh-
renzeichen der Stadt Wien; zahlreiche Publikationen.

Dr. Christine Triebnig-Loffler

Geboren 1960, Studium der Geografie und Geophysik an der Univer-
sitdt Graz. Befahigungspriifung zur Fremdenfiihrerin 2004, seither
mit Freude Briickenbauerin zwischen Gast und kultureller Vielfalt
vor Ort.

Mag. Katharina Trost

Geborene Wienerin, seit iiber 15 Jahren Fremdenfiihrerin. In einer
amiisanten Kombination aus Geschichte und G'schichtin zeigt die
studierte Historikerin Gdsten ihre Geburtsstadt. Besonders gerne
geht sie mit Kindern auf Entdeckungsreise.

Mag. Magdalena Vit

Aufgewachsen in NO. Nach dem Studium der Kultur- und Sozial-
anthropologie seit 2008 leidenschaftliche Fremdenfiihrerin. Gds-
ten aus der ganzen Welt die Schatze und Besonderheiten unseres
Landes zu zeigen, heiBt auch, dabei oft selbst die Lernende und
Beschenkte zu sein.

Mag. Lisa Zeiler
Studium der Anglistik und der Kunstgeschichte in Wien und Toron-
to. Seit iiber 20 Jahren als Fremdenfiihrerin und als Trainerin in der
Aushildung tdtig — und zwar am schdnsten Arbeitsplatz, den Stra-
Ben und Pldtzen von Wien!

Mag. Karl Zillinger

Geboren in Wien, Theresianische Militdrakademie, Oberleutnant der
Reserve, Studium der Geschichte, Politikwissenschaft und Romanistik
inWien. Seit 1997 Organisation und Reiseleitung von Studienreisen in
Osterreich und Furopa, seit 2001 staatlich gepriifter Fremdenfiihrer.
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Furopas Schicksal:
Entscheidung vor Wien

Das Osmanische Reich bedeutete fiir die Habsburgermonarchie im 17. Jahrhundert eine
standige Bedrohung, die schlie3lich 1683 zur Zweiten Osmanischen Belagerung vor Wien
fuhrte. Die erfolgreiche Verteidigung der Stadt war der Beginn der Karriere Prinz Eugens.

Karl Zillinger

1664 wurde nach den letzten Feindseligkeiten bei St. Gott-
hard-Mogersdorf der Friede von Eisenburg geschlossen, der
laut Vertrag 20 Jahre halten sollte. Dennoch befiirchtete das
Habsburgerreich, in der Auseinandersetzung mit den Osma-
nen in einen Zweifrontenkrieg mit Frankreich gezogen zu
werden. Jede Schwichung des Heiligen Romischen Reiches
unter Kaiser Leopold I. diente Frankreich und der Politik
Ludwigs XIV. Auch der polnische Konig Johann III. Sobieski
stand zunichst auf der Seite des franzosischen Konigs. Als
die Osmanen Polen angriffen, ging jedoch der Konig mit
Kaiser Leopold 1. ein Biindnis zur Abwehr dieser Gefahr ein.
Zudem hatte sich die politische Situation fiir die Habsburger
im von den Osmanen besetzten Ungarn wegen der strengen
gegenreformatorischen Mafinahmen unter Kaiser Leopold 1.
verschlechtert. Im Jahr 1670 kam es zur Magnatenverschwo-
rung, bei der sich ungarische Adelige mit Unterstiitzung von
Frankreich und dem Osmanischen Reich von den Habsbur-
gern ablsen und mehr religiose und staatliche Autonomie
erhalten wollten.

— T F

14

Das Osmanische Reich hatte die Friedensperiode geniitzt,
um die innere Verwaltung sowie das Militdrwesen zu re-
formieren und sich fiir den néchsten Krieg zu riisten. Am
6. August 1682 wurde der Friede von Eisenburg durch Sul-
tan Mehmed IV. vorzeitig aufgekiindigt und Osterreich der
Krieg erklart. Eine Streitmacht von urspriinglich 200000 Sol-
daten setzte sich daraufhin im Mérz 1683 von Istanbul Rich-
tung Wien in Bewegung. Im ungarischen Stuhlweiflenburg
hielt der Kommandant der osmanischen Truppen, Grof3-
wesir Kara Mustafa, Kriegsrat und entschloss sich entgegen
der Meinung einiger seiner Feldherren fiir einen Angriff auf
Wien. Da die kaiserliche Armee unter Oberbefehlshaber
Herzog Karl V. von Lothringen nur 35000 Soldaten zahlte,
vermied sie eine offene Feldschlacht in der ungarischen Tief-
ebene am Grenzfluss Raab und zog sich auf das nérdliche
Ufer der Donau zuriick, um sich fiir eine spétere Befreiung
Wiens bereitzuhalten. Bei den Riickzugsgefechten der kai-
serlichen Kavallerie in der Gegend von Petronell erlag An-
fang Juli der dltere Bruder von Prinz Eugen, Louis Jules von

Kaiser Leopold I. und Jan lll. Sobieski vor Wien, Gemélde von Johann Nepomuk Hochle, undatiert, © Belvedere, Wien
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Graf Starhemberg besichtigt die Verteidigungsarbeiten
auf der Lowelbastei, Gemalde von Carl Wurzinger, 1868
© Belvedere, Wien

Savoyen, als Kommandant eines Dragonerregiments seinen
Verletzungen. In den Abendstunden des 7. Juli, als die Vor-
hut der osmanischen Streitkréfte schon die ersten Orte im
Wiener Becken pliinderte, verlief} Kaiser Leopold I. mit sei-
ner Familie und seinem Hofstaat Wien per Schiff Richtung
Passau. Die Wiener erfasste nun Panik, reiche und adelige
Familien fliichteten wie der Kaiser gegen Westen.
Hauptangriffsziel der Osmanen war die Westseite der Stadt,
der Abschnitt zwischen Burgtor und Schottentor. Die Ver-
teidiger unter Riidiger Graf Starhemberg, Festungskomman-
dant der Stadt Wien, zéhlten 11 000 Soldaten, die von der Be-
volkerung Wiens unterstiitzt wurden. Da sie den Osmanen
mit der schweren Artillerie auf den Basteien iiberlegen wa-
ren, mussten sich die Angreifer zeitaufwandig unterirdisch
durch die Errichtung von Stollen an die Stadtmauern her-
anarbeiten. Es war ein Kampf um jeden Meter der Verteidi-
gungsanlagen: Einer Sprengung folgte ein Sturmangriff der
Janitscharen, der Elitetruppe des osmanischen Heeres; nach
der Abwehr der Verteidiger kam ein Gegenangriff, um die
Stollen und Minen der Osmanen im Graben zu zerstoren.
Fir die Angreifer bedeutete jeder zusitzliche Tag der Bela-
gerung einen Verlust an Prestige, und auch die Disziplin der
Soldaten verschlechterte sich. Nach 40 Tagen vergeblicher
Belagerung regte sich unter den Kommandanten Kritik an
der Taktik des Grofiwesirs.

Die Verteidiger hofften auf die Befreiung durch ein christli-
ches Entsatzheer. Kaiser Leopold war es mit finanzieller und
diplomatischer Hilfe von Papst Innozenz XI. gelungen, eine
Allianz fiir eine Befreiungsarmee zu schlieflen. Das Entsatz-
heer zéhlte schlieflich rund 75000 Mann und 150 Geschiit-
ze. Sein grofites Kontingent mit 24000 Soldaten stammte
aus Polen. Bayern, Schwaben und Sachsen stellten weitere
Truppenkontingente, erganzt durch die kaiserliche Feldar-
mee. Einige Adelige aus dem christlichen Europa fassten den
Entschluss, sich dem Heer anzuschlieflen und Wien zu ver-
teidigen.

Auch der junge Prinz Eugen machte sich nach dem Tod sei-
nes Bruders gemeinsam mit weiteren franzosischen Reitern
von Frankreich aus auf den Weg nach Osterreich. Er entfloh
damit seinem von der Familie vorgeplanten Schicksal, auf-
grund seiner kleinwiichsigen Statur den Rest seines Lebens
in einem franzosischen Kloster verbringen zu miissen. Am
8. August 1683 erreichte Prinz Eugen die Stadt Passau und
wurde Kaiser Leopold I. als »Chevalier de Soissons« vorge-
stellt. Aufgrund der Fiirsprache seiner Vettern, des Kurfiirs-
ten Maximilian Emmanuel von Bayern und des Markgrafen
Ludwig von Baden, dem Kommandanten der schwiabischen
Abteilung der Befreiungsarmee, erhielt Prinz Eugen von Kai-
ser Leopold 1. ebendort eine Obristenstelle als Kommandant
eines Reiterregiments. Eine Position, bei der ein so junger
Mann wie Prinz Eugen ohne militdrische Erfahrung nicht
viel falsch machen konnte, die aber andererseits einem tiich-
tigen Offizier alle Karrieremdoglichkeiten offenlieff. Noch
ahnte damals niemand, dass dieser Bittsteller, ein Fliichtling
aus dem Reich des Sonnenkoénigs, zum bedeutendsten Feld-
herrn der kaiserlichen Armee aufsteigen sollte.

»Belvedere«

EinfUhrung

Anfang September sammelten sich die christlichen Heere im
Raum Tulln, um in Folge nach Wien zu marschieren. Kara
Mustafa entschied sich dazu, nur schwache Krifte dem Ent-
satzheer entgegenzuschicken. Kein osmanischer Soldat sollte
von der Belagerung Wiens abgezogen werden und die Er-
stiirmung der Stadt noch vor dem Eintreffen des Befreiungs-
heeres gelingen. Damit ging er ein hohes Risiko ein. Unter
dem Oberbefehl des polnischen Konigs Jan Sobieski stiefSen
am 12. September ab 6.00 Uhr frith drei Gruppen des Ent-
satzheeres von den Wienerwaldhiigeln zwischen Leopolds-
berg und Neuwaldegg kommend zu den Mauern der Stadt
herab. Im Bereich des heutigen Tiirkenschanzparks leisteten
die Osmanen erbitterten Widerstand. Dabei kam den Polen
der Umstand zugute, dass die Tataren, eine gefiirchtete turk-
stimmige Reitertruppe aus der heutigen Westukraine und
der Krim, nicht im Wiental die rechte offene Flanke bedroh-
te. Auch hier war die Uneinigkeit des osmanischen Heeres
ein Grund fiir den raschen Erfolg des Entsatzheeres, das
eigentlich zu Mittag eine Gefechtspause einlegen wollte,
doch aufgrund der militdrischen Erfolge nun die Befreiung
Wiens fortsetzte. Die Angreifer niitzten die Gunst der Stun-
de, als sich die Ordnung der osmanischen Streitmacht vor
Wien langsam aufzulosen begann. Erste Teile der Tataren zo-
gen sich nach Osten zuriick. Am lingsten hatten Kara Mus-
tafa und sein Gefolge rund um die Schmelz ausgehalten. Da
der Groflwesir keinen Riickzug geplant hatte, erfolgte dieser
nun chaotisch. Am Abend des 12. Septembers endete nach
zwolf Stunden Kampf die Schlacht am Kahlenberg mit der
Befreiung der Stadt.

Der Sieg vor Wien bedeutete fiir die Habsburger eine gewal-
tige Steigerung ihres Ansehens. Fiir Prinz Eugen, der als Of-
fizier an der Befreiung Wiens teilgenommen hatte, stellte die
Zweite Osmanische Belagerung den Beginn einer beispiello-
sen Militdrkarriere zum Wohle des Habsburgerreiches dar.
Osterreich stieg in Europa auf Kosten des Osmanischen Rei-
ches zu einer Grofimacht auf. []
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/eit des
Autbruchs

Kaum eine europadische Metropole wurde im 17. Jahrhundert derart grundlegend verandert
und wuchs so schnell wie Wien. Diese Entwicklung war mit dem politischen Aufstieg des
Habsburger-Imperiums verbunden. Eine Zasur, ja Beschleunigung dieses Umbaus lasst sich

am Jahr 1683 festmachen.
Gina-Maria Husa

Wiens Stadtstruktur heute stellt sich vereinfacht wie folgt
dar: Die Innere Stadt, also im Wesentlichen der heutige
1. Bezirk und einstmals die eigentliche Stadt, war jahrhun-
dertelang von Stadtmauern umgeben. Heute befindet sich
hier die Ringstrafle. Zwischen Ring und Giirtel, einer Art
zweiten Ringstrafle, die anstelle des 1704 erbauten Linien-
walls entstand, befinden sich die »inneren Bezirke«, heute die
Bezirke zwei bis neun, also jenes Stadterweiterungsgebiet,
das vor allem im 17. und 18. Jahrhundert von einer enormen
Bautitigkeit gekennzeichnet war.

Ab dem 16. Jahrhundert konnten die Habsburger kontinuier-
lich ihre Macht im Reich, aber auch in ganz Europa ausbauen
und konsolidieren. In diese Zeit fiel ihre Entscheidung, an-
stelle mobiler Residenzen des Mittelalters Wien als Hauptre-
sidenz auszubauen. Das zog Adelige aus ganz Europa an. Ein
Verdringungsprozess begann: Die Mittel- und Unterschich-
ten, Kleinhandwerker und Tagelohner konnten sich das

Wohnen in der Altstadt nicht mehr leisten. Die Biirgerhiu-
ser mit schmalen Giebelfronten, langen tiefen Parzellen und
Hinterh6fen wurden aufgekauft und zusammengelegt, um
Platz fiir représentative Residenzen zu schaffen. Der knapper
werdende Platz musste besser geniitzt werden, daher begann
ab dem 16. Jahrhundert eine Periode des Hohenwachstums,
dreistockige Gebaude nahmen zu. Mietwohnhofe waren eine
immer beliebtere Form von Spekulationen. Gewerbetreiben-
de und Biirger mit Nutzgérten, Weinbau und Kleintierhal-
tung innerhalb der Stadtmauer erwarben nun billigere Par-
zellen in den sich langsam herausbildenden Vorstidten, also
vor den damaligen Stadtmauern. Die Kloster und Stifte der
Benediktiner, darunter die »Schotten«, und die Augustiner
Chorherren aus Klosterneuburg hatten im 12. Jahrhundert
riesige Schenkungen erhalten und waren im Besitz vieler
Griinde vor den Stadtmauern. Sie verkauften diese Griinde
ab dem 17. Jahrhundert und machten so diese Stadterwei-

Das aus dem Stadtbild verschwundene Gartenpalais der Familie Harrach
in der heutigen Ungargasse 67 —69, Stich von Salomon Kleiner, 1737, © Wien Museum
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Das Palais Auersperg
Stich von Salomon Kleiner, 1725
© Wien Museum

terung moglich. Im Zuge der »Klosteroffensive« entstanden
hier neue Kloster wie jene der Barmherzigen Briider oder der
Schwarzspanier, diese boten Arbeit und waren somit Aus-
gangspunkte weiterer Bebauung.

Der Weg zur Residenzstadt

Die Furcht vor Osmaneneinfillen und -kriegen vor der Haus-
tiire schwand und war nach dem Sieg der katholischen Heere
tiber die Osmanen nach der Zweiten Belagerung 1683 de fac-
to nicht mehr vorhanden. Hinzu kommt, dass durch die Zer-
storungen samtlicher Bebauung vor den Stadtmauern durch
die Osmanen grofle Freiflichen entstanden waren. Beides
begiinstigte eine rege Bautitigkeit vor den Stadtmauern.
Somit bedeutete die Zeit des 17. Jahrhunderts fiir Wien den
Aus- und Umbau von einer mittelalterlich geprigten Garten-
stadt zu einer barocken Residenzstadt, von einer Biirger- und
Handwerksstatt zur Residenz des vor allem mitteleuropdi-
schen Hochadels.

Wien erlebte in dieser Zeit nicht nur die barocke Inszenie-
rung hofischer Eliten, sondern auch einen Frithindustrialisie-
rungsschub, einen Wandel zu einem wichtigen Wirtschafts-
standort. Die Nachfrage nach Giitern und Dienstleitungen in
allen Bereichen stieg durch den Zuzug enorm. Manufakturen
entstanden vor allem in den Vorstidten, aber auch entlang
des Wienflusses, denn Wasser war zur Produktion vieler Gii-
ter essenziell und somit wichtiger Energielieferant, wovon
einst die unzdhligen Miihlen zeugten. Im Sinne des Merkan-
tilismus fand ein Ausbau der vorindustriellen Produktion
von Luxusgiitern wie Textilien, Seide oder Meerschaumpfei-
fen statt.

Wie wurde dieser Bauboom finanziert?

Das katholische Herrscherhaus wie auch der habsburgtreue
Adel war in der Zeit der Gegenreformation zu enormem
Reichtum gekommen. Durch das Ende der Religionskriege
in Mitteleuropa fand eine beachtliche Umverteilung von Ver-
mogen statt. Der nun fast ausnahmslos katholische Adel wur-
de von den Habsburgern fiir seine Treue reichlich belohnt,
und zwar mit den Besitzungen der hingerichteten bzw. in
den jahrzehntelang dauernden Religionskriegen umgekom-
menen, ausgewanderten oder einfach nicht zum Katholizis-
mus ibergetretenen protestantischen Angehérigen des vor
allem bohmischen Adels. Diese Enteignungen schwemmten
enorme Geldsummen in die prachtig entstehende Hauptresi-
denz Wien, denn man suchte die Nahe des Herrschers.

Die Gefahr eines neuerlichen Angriffs durch die Osmanen
galt nach 1683 als gebannt, Kriegshandlungen im Wiener
Raum waren unwahrscheinlich geworden. Die Stadtverwal-
tung investierte daher nicht mehr in Fortifikationen, dieses
Geld konnte zum Bau von Reprisentationsbauten verwendet
werden.

Die katholische Kirche »feierte« ihren Sieg iiber die Protes-
tanten mit Messen, Umziigen und Prozessionen, aber auch
insbesondere mit pompdsen, beeindruckenden Kirchen-
und Klosterbauten und Bibliotheken. Bauherren waren alt-
eingesessene sowie viele neu entstandene Orden.

»Belvedere«

Barocke Bautatigkeit

Die katholischen Eliten bauten aber auch luxuriose Paldste
und Sommerresidenzen, somit war die katholische Kirche
ein wichtiger Auftraggeber. Sie wurde vom Kaiserhaus und
Adel dabei finanziell unterstiitzt. Innerhalb wie auflerhalb
der Stadtmauern wurde grof3ziigig umgebaut und neu ge-
baut, Kirchenbauten wie Dominikanerkirche, Jesuitenkirche,
Peterskirche oder Karlskirche bildeten in ihrer Farbenpracht
sowie Golddekorationen, Stuck und gemalten Architektur
die missionarische Aussage der katholischen Kirche ab und
erstaunen bis heute. Es entstanden iiberdies zahlreiche Mo-
numente im 6ffentlichen Raum, zum Beispiel Dreifaltigkeits-
und Mariensdulen.

Die »Hauptstadt des Barocks«

Der Barockstil erfasste alle Bereiche des Lebens, alles diente
der Verherrlichung von Kirche und Herrscher. Das Stadtbild
wird bis heute durch Bauten des Kaiserhauses und des Adels
mit ihren den Straflenfronten zugewandten langen und reich
geschmiickten Fassaden, représentativen Eingangsbereichen
und iiberbordendem Giebelschmuck geprégt. Aber auch rei-
che Biirger betitigten sich als Bauherren, Wien ist bis heute
mit unzahligen barocken Biirgerhdusern durchsetzt.

Das Kaiserhaus erweiterte die Hofburg: Es entstanden der
Leopoldinische Trakt und der Reichskanzleitrakt, die Na-
tionalbibliothek und die Winterreitschule. In unmittelbarer
Nihe zur Hofburg bauten die Familien Kinsky, Starhemberg,
Dietrichstein, Harrach, Batthyani, Lobkowitz ihre Palais, in
der Himmelpfortgasse entstand das Stadtpalais von Prinz
Eugen.

Das Sommerschloss Favorita, das heutige Theresianum, wur-
de neu errichtet. Das zerstorte Jagdschloss Schonbrunn wur-
de zu einer der prichtigsten barocken Sommerresidenzen
Europas ausgebaut. Der Adel tat es dem Kaiserhaus mit
auferhalb der Stadtmauer gelegenen Sommerpaldsten mit
weitldufigen Gartenanlagen gleich. Davon sind heute als Ge-
samtensemble beispielweise das Belvedere und das Palais
Schwarzenberg sowie das Gartenpalais Liechtenstein in der
Rossau relativ unbeschadet erhalten geblieben. Die Palais
Auersperg, Trautson, Strozzi oder Schonborn haben einen
Grof3teil ihrer einstigen Géarten eingebiifit. Ganz verschwun-
den sind etwa die Palais mit den weitldufigen Gartenanlagen,
Orangerien, Salettln und Pavillons der Familien Althan, Har-
rach, Esterhdzy, Czernin, Colloredo oder Montecuccoli. []
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Jerjunge
’rinz tugen

War »nichts all3 ein schmutziger, sehr debauchirter bub, der gar keine hoffnung zu nichts
gab.« So erinnert sich Liselotte von der Pfalz in einem ihrer Briefe an Kurfurstin Sophie von

Hannover. Was fur ein hartes Urteil!
Anna Ehrlich

Die viterlichen Vorfahren des Prinzen zdhlten als Herzo-
ge von Savoyen zum katholischen europiischen Hochadel,
der familidr eng miteinander verbunden war. Habsburger,
Wittelsbacher, Bourbonen, Savoyer, Badener, sie waren alle
verwandt. Dass Eugen in Paris geboren war und dort seine
Kindheit und Jugend verbrachte, hinderte ihn in keiner Wei-
se daran, spiter gegen Frankreich in den Krieg zu ziehen.
Eugens Unterschrift zeigt, dass er sich seiner franco-italie-
nischen Wurzeln stets bewusst blieb: Eugenio von Savoye.
Der so verderbliche Nationalismus war damals noch nicht
erfunden.

Vater, Mutter und Skandale

Frangois-Eugéne de Savoie-Carignan (Eugenio di Savoia-
Carignano) wurde am 18. Oktober 1663 im Pariser Hotel de
Soissons geboren. Sein Vater Eugéne-Maurice, Graf von So-
issons, war ein hoch angesehener franzgsischer Kriegsheld,
der als Sohn der Prinzessin Marie de Bourbon-Condé den
Titel eines Prinzen von Gebliit trug. Er wird als sehr pflicht-
bewusst und tapfer geschildert, doch starb er, als Eugen erst
zehn Jahre alt war. Es hief§ sofort (zu Unrecht) in breiten
Kreisen, seine leidenschaftliche Gattin Olympia Mancini
habe ihn vergiftet. Sie war eine Nichte des in Frankreich all-
machtigen Kardinals und regierenden Ministers Jules Maza-
rin, eines klassischen Aufsteigers: Sein Grofvater war noch
ein romischer Hutmacher gewesen. Mazarin hatte seine zahl-
reichen Nichten - die »Mazarinetten« — nach Paris geholt
und fiir glinzende Heiraten gesorgt. Olympia wurde Jugend-
gespielin und Vertraute des Konigs Ludwig XIV., verspielte
dessen Gunst aber durch Indiskretion.

»Familie« war eine Interessensgemeinschaft, kein Gefiihls-
konzert. Noch nicht erwachsene Kinder aus groflem Haus
wurden von ihren Eltern recht nebenséchlich behandelt,
fiir die (oft mangelhafte) Erziehung sorgte das Personal, die
Eltern hatten andere Sorgen - die eigene Karriere und das
intrigenreiche Hofleben. So frith wie méglich bemiihten sie
sich aber um die Zukunft ihrer Kinder, Amter bzw. gute Hei-
raten, wozu die Gnade des Konigs nétig war, iiber die Olym-
pia nicht mehr verfiigte. Ohne finanzielle Unterstiitzung aus
Turin wire die vaterlose Familie nicht durchgekommen. Es
kam noch schlimmer: Olympia wurde 1680 wegen Verwick-
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lung in den sogenannten Giftskandal (»affaire des poisons«)
verhaftet, konnte aber vor dem Prozess nach Holland fliehen;
der damals 17-jahrige Eugen blieb in Paris bei der Grofimut-
ter.

Im Alter von 15 Jahren hatte er wihrend eines Aufenthalts
in Turin vom pédpstlichen Nuntius im Auftrag des Herzogs
Viktor Amadeus II. die geistliche Kleidung angelegt und
die niederen Weihen bekommen, denn man dachte an eine
Karriere innerhalb der Kirche. Der »kleine Abbé« fiihlte sich
jedoch nicht zu einer kirchlichen Laufbahn berufen und leg-
te das geistliche Kleid im Februar 1683 zum Entsetzen der
Grofimutter ab, die ihn darauthin enterbte. Er erhielt damals
iibrigens noch keine Einkiinfte aus den beiden Piemontesi-
schen Abteien, als deren Kommendatarabt (d.h. Einkiinfte
ohne Pflichten, ausgenommen Zélibat) er offenbar vorgese-
hen war.

Er aber wollte die Offizierskarriere einschlagen. Warum ihm
der Konig diese verwehrte, mag auf die unvorteilhafte duflere
Erscheinung des jungen Mannes zuriickzufithren gewesen
sein, vermutlich aber eher auf die Abneigung gegen dessen
Mutter. Der mittellose Prinz musste seinen Weg also anders-
wo suchen und entschloss sich dazu, Frankreich heimlich zu
verlassen.

Die Flucht

Es gab noch einen zweiten auswanderungswilligen Prinzen
in Paris, das war Eugens Cousin Louis Armand de Bourbon-
Conti, der mit Marie Anne de Bourbon (Mademoiselle de
Blois, einer legitimierten Tochter Ludwigs XIV.) verheiratet
war. Die beiden jungen Ménner, iiber deren Freundschaft
man durchaus fliisterte, waren von Ludwig Thomas, dem
iltesten Bruder Eugens, verraten worden. Er war auf deren
»desperate« Pline am Vorabend aufmerksam geworden und
hatte die richtigen Schliisse gezogen. Eugen und Louis hat-
ten ihre Wohnungen in der Nacht vom 26. auf den 27. Juli
1683 mit groflen Degen bewaftnet verlassen und drei Pferde
an die Porte Saint Denis bestellt. Dorthin liefSen sie sich von
einer Mietskutsche bringen, offenbar als Madchen verkleidet,
und waren zusammen mit einem Pagen davongeritten. Die
Vermutung lag nahe, dass sie sich zu Kaiser Leopold I. be-
geben wollten, um gegen die Osmanen zu kimpfen. Die Auf-
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regung in Versailles war grof}, die Prinzen wurden verfolgt,
die Grenzen gesperrt, jedoch zu spit. Die beiden Prinzen
wandten sich iiber Senlis zuerst in die spanischen Nieder-
lande, wo Eugen moglicherweise kurz seine Mutter besuchte.
Dann ging es weiter nach Koln, wo sie am 31. Juli die Pferde
wechselten. In Frankfurt holte sie einer der Verfolger ein und
konnte den fiir Ludwig XIV. wichtigeren Conti zur Umkehr
bewegen. Eugen ritt allein und unbehelligt weiter, von Conti
noch mit einem Ring und etwas Geld ausgestattet. In Regens-
burg erhielt er Empfehlungsschreiben seiner Mutter an den
kaiserlichen Hof und fand Kameraden, die dasselbe Ziel hat-
ten. Mit ihnen zog er die Donau entlang nach Passau, wo er
zwischen dem 10. und 14. August 1683 ankam.

In kaiserlichem Dienst

Eugen hoffte, vom Kaiser das Dragonerregiment zu erhalten,
das zuvor sein Bruder, der Oberst Louis Jules von Savoyen,
innegehabt hatte. Dieser hatte tapfer bei Petronell gegen die
Krimtataren gekdmpft und war dort an seinen Verwundun-
gen gestorben. So einfach, wie Eugen sich das vorstellte, war
das aber nicht, denn er kam zu spit: Das Regiment war be-
reits vergeben. Eugen liel sich dem Kaiser iibrigens nicht
durch einen der anwesenden Savoyer vorstellen, sondern
durch den franzosenfeindlichen spanischen Gesandten Bor-
gomanero, wohl auf Betreiben seiner Mutter, die inzwischen
ihre eigenen Hoffnungen auf die spanischen Habsburger
setzte. Der Kaiser empfing Eugen jedenfalls freundlich und
gab ihm die Erlaubnis, sich zum kaiserlichen Feldherrn Karl
von Lothringen zu begeben, um als »Prince Volontaire« am
Entsatz von Wien am 12. September 1683 als Mitkdmpfer
teilzunehmen. Eugen muss sich dabei ausgezeichnet haben,
ebenso im Oktober vor Parkany und Gran. Er musste zwar
nochmals den Herzog von Savoyen um Geld bitten, gewann

Prinz Eugen

aber in einem anderen Verwandten, dem Kurfiirsten Max II.
Emanuel von Bayern und Schwiegersohn des Kaisers, einen
einflussreichen Gonner.

Sein heiflester Wunsch ging in Erfiillung: Am 14. Dezember
1683 erhielt er in Linz das Obristenpatent und das Dragone-
regiment des verstorbenen Grafen Kuefstein. Damals stellte
er jedoch — wohl aus finanziellen Griinden - noch immer
Uberlegungen iiber einen Wechsel in die Dienste Savoyens
oder Spaniens an: Als er 1687 mit seiner Mutter nach Madrid
reiste, wurde er — als Nachkomme Konig Philipps II. - zum
spanischen Granden erhoben und in den Orden vom Golde-
nen Vlies aufgenommen. Olympia versuchte vergeblich, ihn
mit der reichen spanischen Erbin des Vizekonigs von Neapel
oder der Tochter des Grafen Velasco zu verheiraten. Ahnli-
ches versuchte spiter Eugens Cousin, Markgraf Ludwig Wil-
helm von Baden, der »Tiirken-Louis«, der als Braut seine
eigene Schwigerin vorgesehen hatte. Eine reiche Heirat zur
Versorgung war jedoch ab 1698 nicht mehr nétig, denn end-
lich begannen nach dem Tod von Eugens Onkel Anton die
Einkiinfte aus den beiden reichen Piemonteser Klostern San
Michele della Chiusa und Casanova di Carmagnola zu flie-
Ben, deren Kommendatarabt er bis zu seinem Lebensende
blieb. Er soll gesagt haben: »Lieber zwei Abteien als eine Ehe-
frau.« Unbesorgt konnte er daher in 6sterreichisch-habsbur-
gischen Diensten bleiben - auf dem Platz, den das Schicksal
fiir ihn vorgesehen hatte. []

Literatur

Max Braubach, Gestalten um den Prinzen Eugen
(Miinchen 1950)
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»Er liefS schlagen
eine Brukken . . .«

Prinz Eugen von Savoyen ist im historischen Bewusstsein Osterreichs hauptsachlich als
Feldherr in den Kriegen gegen die Osmanen verankert. Das Narrativ der »Heldenzeit«
Habsburgs Ende des 17./ Anfang des 18. Jahrhunderts vernachlassigt seine Erfolge — oder
auch Misserfolge - in den Kriegen gegen Frankreich.

Friederike Kraus

»Ich versichere Euch, allergnddigster Kaiser, meine unver-
briichlichen Treue, und dass ich all meine Kraft, all meinen
Mut, und notfalls meinen letzten Blutstropfen dem Dienst
Eurer Kaiserlichen Majestit sowie dem Wohle und Ge-
deihen Eures groflen Hauses widmen werde.« Mit diesen
Worten bot Prinz Eugen 1683 Kaiser Leopold I. seine militi-
rischen Dienste an, nachdem sie von Frankreichs Konig Lud-
wig XIV., der ihn zu klein und schméchtig fand, abgelehnt
worden waren. Im Habsburgerreich wurde er mit offenen
Armen empfangen, da 1683 die osmanische Gefahr fiir Wien
ernster denn je war. Unter dem Kommando des Grof3wesirs
Kara Mustafa Pascha hatte sich ein riesiges Heer in Richtung
Westen in Bewegung gesetzt. An die 200000 Mann belager-
ten seit Mitte Juli 1683 Wien.

Unmittelbar nachdem Eugen in kaiserliche Dienste aufge-
nommen worden war, wurde er auch schon in den Kampf
geschickt. Vom Kahlenberg aus stiirmte am 12. September
1683 das Entsatzheer unter dem Kommando des polnischen
Konigs Jan Sobieski am frithen Morgen Richtung Stadt. Die
Osmanen waren vollig iiberrascht, wehrten sich aber heftig.
Es niitzte nichts - bei Einbruch der Nacht waren sie vernich-
tend geschlagen und fliichteten unter Zuriicklassung von
Gold und Juwelen, Viehherden und Vorriten, Fahnen und
Zelten. Prinz Eugen hatte sich im Verlauf des Tages bis zum
Burgtor durchgekdmpft. Er hatte Gelegenheit, die Osmanen
aus unmittelbarer Niahe zu sehen und prégte sich ihre Stér-
ken und Schwichen bereits bei dieser ersten Begegnung ein.
Er sah auch den verschwenderischen Tross, den sie mit sich
fithrten und erkannte, welchen Anreiz dieser seinen eigenen
Leuten als Beute bot. Eugen hatte sich in der Schlacht um
Wien tapfer bewihrt, bereits im folgenden Winter wurde er
vom Kaiser zum Obersten eines Dragonerregiments ernannt.

Die osmanische Gefahr fiir Wien war gebannt, trotzdem wur-
de im Mairz 1684 die Heilige Liga, ein Bund zwischen Habs-
burg, Venedig und Polen gegriindet, um in einer Art Kreuz-
zug gemeinsam gegen die Osmanen vorzugehen. Vorrangig
war ihre Vertreibung aus Ungarn. Mitte Juni 1684 marschier-
te das Heer unter Karl von Lothringen gegen Ofen, das seit
1541 in osmanischer Hand war. Prinz Eugen zeichnete sich

an der Spitze seines Regiments mehrfach aus, er erlitt in die-
sem Feldzug seine erste Verwundung. Ende 1685 wurde der
22-Jahrige zum Generalfeldwachtmeister (Generalmajor) be-
fordert. Trotz anfinglicher Erfolge wurde Ofen erst im Friih-
herbst 1686 eingenommen. Nach der Eroberung spielten sich
furchtbare Szenen ab. Die Sieger pliinderten, vergewaltigten
und ermordeten zahlreiche Osmanen sowie Calvinisten und
Juden, die an deren Seite gekdmpft hatten.

Nach der Kampfperiode fuhr Eugen nach Venedig. Er war
weder am gerade stattfindenden Karneval noch an den
schoénen Venezianerinnen interessiert. Diese Zuriickhaltung
Frauen gegeniiber brachte ihm spéter den Spitznamen »Mars
ohne Venus« ein. Sein Interesse galt dem berithmten Arsenal
von Venedig und militdrischen Angelegenheiten.

1687 folgte ein weiterer Sieg gegen die Osmanen bei Mohdcs,
Prinz Eugen kommandierte eine Kavalleriebrigade, die als
erste in das feindliche Lager eindrang und den kaiserlichen
Adler aufpflanzte. Zur Belohnung durfte er die Siegesmel-
dung dem Kaiser iiberbringen, der ihn zum Feldmarschall-
leutnant beférderte. Nach seiner Beteiligung an der Erobe-
rung des Siebenbiirgischen Berglandes erfolgte im Janner
1688 die feierliche Investitur mit den Insignien des Ordens
vom Goldenen Vlies.

Im September 1688 eroberte die kaiserliche Armee Belgrad.
Prinz Eugen erlitt eine schwere Verwundung, auch hatten
sich die Anstrengungen des Krieges auf seinen allgemeinen
Gesundheitszustand ausgewirkt, dennoch musste er nach
einer kurzen Rekonvaleszenz wieder in einen Krieg ziehen.
Die Erfolge Habsburgs im Osten hatten den franzosischen
Konig Ludwig XIV. so beunruhigt, dass er unter einem Vor-
wand seine Truppen tiber den Rhein schickte, die in kurzer
Zeit Heidelberg, Mannheim, Speyer und Worms und ande-
re Orte zerstorten. Dieses Vorgehen fiihrte zur Bildung der
Groflen Allianz bestehend aus dem Reich, England und Hol-
land. Gegen den Rat Prinz Eugens, mit den Osmanen Frie-
den zu schlieflen, entschloss sich Kaiser Leopold L. zu einem
Zweifrontenkrieg. Eugen wurde am Rhein eingesetzt, wo er
eine schwere Verwundung erlitt. Das néchste Jahr, 1690, sah
ihn auf dem italienischen Kriegsschauplatz. Im selben Jahr
wurde er in den Rang eines Feldmarschalls erhoben.
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Prinz Eugen als Feldherr, Gemalde von Johann Gottfried
Auerbach, um 1725/30, © Belvedere, Wien

Wiahrend dieser Zeit waren die Osmanen nicht untétig und
eroberten einen GrofSteil der zuvor fiir sie verlorenen Ge-
biete, darunter auch Belgrad, zuriick. Sie bereiteten einen
neuerlichen Feldzug gegen den Westen vor. Der Sultan selbst
tibernahm das Oberkommando. 1697 wurde der 33-jahrige
Prinz Eugen als alleiniger Oberbefehlshaber iiber die kaiser-
lichen Armeen in Ungarn an die ostliche Front geschickt. Es
war sein erstes uneingeschrankt selbststindiges Kommando.
Obwohl er feststellen musste, dass das Heer in einem sehr
schlechten Zustand war, gelang es ihm innerhalb kurzer Zeit
dank seines Organisationstalents und seiner Féhigkeit, die
Mannschaften zu begeistern, die Armee in einigen Wochen
neuzugestalten. Ein hochrangiger Gefangener verriet ihm,
dass der Sultan bei Zenta eine Briicke aus 60 Schiffen iiber
die Theif$ errichten lief8, um nach Ungarn vorzudringen. Am
11. September hatte bereits ein grofler Teil der tiirkischen
Kavallerie das Lager verlassen und den Fluss {iberquert, der
Rest des Heeres und die Infanterie befanden sich noch am
lagerseitigen Flussufer. Eugen niitzte die dadurch entstande-
ne Schwiche des Gegners zu einem iiberraschenden Angriff
aus, seine Soldaten drangen in das tiirkische Lager ein. Die
Osmanen versuchten iiber den Fluss zu entkommen, in der
darauffolgenden Panik stiirzten viele in die Theifl und er-
tranken, den anderen wurde der Weg durch Eugens Manner
versperrt. Eugen selbst war auf seinem Pferd mitten im Ge-
timmel, um iiberall dorthin galoppieren zu kénnen, wo man
ihn brauchte. Die Schlacht endete mit der totalen Niederlage
der Osmanen, unter denen die Kaiserlichen ein Blutbad an-
richteten. Viele hochrangige Beamte des Sultans fanden den
Tod, er selbst floh. Im zuriickgelassenen Lager wurde reiche
Beute gemacht, Berichte sprechen von 9000 Wagen, 60000
Kamelen, 1500 Rindern, 700 Pferden sowie Geld und Waffen.
Prinz Eugen selbst iibernahm das Grof3siegel, das der Grof3-
wesir um den Hals getragen hatte und das noch nie zuvor in
Feindeshand gefallen war.

In der Schlacht bei Zenta bewies Eugen eindrucksvoll sein
taktisches Konnen und seine Fahigkeit, schnelle und kithne
Entscheidungen zu treffen. In dieser wie auch allen anderen
Schlachten war eine seiner groflen Stérken, dass er inmitten
seiner Soldaten kidmpfte, dadurch feuerte er sie einerseits zu
hochsten Anstrengungen an und konnte andrerseits blitz-
schnell situationsbedingte Anderungen anordnen. Sein ein-
facher brauner Waffenrock mit Messingknopfen brachte ihm
einen weiteren Spitznamen ein: »der kleine Kapuzinerx.
Wien feierte den Sieger stiirmisch. Am Hof allerdings sah
sich Eugen mit Intrigen gegen ihn konfrontiert. Der Kaiser
schitzte ihn jedoch und schenkte ihm einen mit Edelsteinen
besetzten Degen und Landbesitz in Ungarn, Medaillen mit
seinem Portrit wurden gepragt.

In der Stadt Karlowitz an der Donau kam es zu Friedensver-
handlungen zwischen den Osmanen und den Alliierten. Im
Friedensvertrag von 1699 erhielt der Kaiser Siebenbiirgen
und den grofiten Teil Ungarns, Venedig bekam Dalmatien
und die Halbinsel Morea (heute Peloponnes). Die osmani-
sche Gefahr war vorlaufig gebannt.

Die finanziellen Verhiltnisse Prinz Eugens verbesserten sich
rasant. Er war bereits vor der Schlacht von Zenta ein wohl-
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Prinz Eugen, der Krieger

habender Mann geworden. Neben seinen Anteilen an der
Kriegsbeute und den Zuwendungen des Kaisers erhielt er
Einkiinfte aus zwei Abteien, die ihm seine Verwandten am
Hof von Turin iibertragen hatten. Der Sieg von Zenta aber
machte ihn reich. Eugen erhielt einen angemessenen Teil der
Beute und Lindereien im Wert von 80.000 Gulden. Er konn-
te sich nun einer Ruhepause erfreuen, in der er seinen pri-
vaten Interessen nachgehen und sich seinen Bauplanungen
widmen konnte.

Im Jahr 1700 starb der letzte spanische Habsburger Karl II.
In seinem Testament hatte er Philipp von Anjou, Enkel des
franzosischen Konigs Ludwig XIV,, zu seinem Erben er-
nannt. Leopold I. wollte dagegen seinen jiingeren Sohn Karl
auf dem Thron sehen. Der Spanische Erbfolgekrieg ent-
brannte und wurde auf Kriegsschauplitzen in ganz Europa
ausgetragen. Eugen wurde als Oberbefehlshaber nach Italien
entsandt, um strategisch wichtige Punkte zu besetzen. Er
tiberquerte mit seiner Armee in der unglaublich kurzen Zeit
von einer Woche die Alpen und konnte etliche Siege gegen
die tiberraschten Franzosen erringen, doch waren diese nicht
kriegsentscheidend.

Andere europdische Staaten fiirchteten eine Hegemonie
Frankreichs. Einer groflen Koalition Englands, der Nieder-
lande und der Reichsstinde schlossen sich spdter Portugal
und Savoyen an. Bayern stand auf der Seite Frankreichs. Die
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Situation fiir die kaiserliche Armee verschlechterte sich auf-
grund fehlender finanzieller Mittel, und Prinz Eugen reis-
te 1703 nach Wien, um dem Kaiser die katastrophale Lage
personlich darzustellen. Es gelang ihm, zum Prasidenten des
Hofkriegsrates ernannt zu werden. Sofort begann er mit der
Reformierung des Heeres. Er erwirkte vom Kaiser ein Verbot
des Verkaufs von Offizierspatenten — Beférderungen sollten
nach der Leistung erfolgten. Der Sold musste piinktlich aus-
bezahlt, fiir die Verwundeten und Veteranen gesorgt werden.
Er fithrte Neuerungen auf dem Gebiet der militarischen Tak-
tik ein. Eine grundlegende, umfassende Reform konnte den-
noch mangels Geldmittel nicht erreicht werden.

1704 nahm Prinz Eugen wieder personlich am Feldzug teil.
Gemeinsam mit seinem kongenialen Gegeniiber in der eng-
lischen Armee, dem Oberbefehlshaber John Churchill, Her-
zog von Marlborough, gelang es im August, das franzosisch-
bayrische Heer bei Hochstadt und Blindheim an der Donau
vernichtend zu schlagen. Ein Sieg, der in der Osterreichi-
schen Geschichtsschreibung als Schlacht von Hochstadt und
Eugens Erfolg, in England als Schlacht von Blenheim und
Sieg Marlboroughs erzéhlt wird.

Doch der Krieg ging weiter. Prinz Eugen tibernahm wieder
den Oberbefehl in Italien, 1706 besiegte er ein franzosisches
Heer, das Turin bedrohte. Kaiser Joseph 1., der ein Jahr zuvor
den Thron seines verstorbenen Vaters iibernommen hatte,
ernannte Prinz Eugen daraufhin zum Generalgouverneur
von Mailand - mit 150.000 Gulden im Jahr ein eintragliches
Amt - und 1708 zum Generalleutnant. Dies war der hochste
militarische Rang, Eugen war damit Stellvertreter des Kaisers
im Oberkommando der Armee. Trotz weiterer Erfolge (auch
Misserfolge blieben in den Schlachten nicht aus) blieb die
Lage unentschieden.

1711 starb Kaiser Joseph L. vollig unerwartet. Sein Bruder
Karl folgte ihm als Kaiser des Heiligen Romischen Reiches
nach. Die Verbiindeten zogen sich zuriick, da durch die Ver-
einigung der Krone des Reiches mit jener Spaniens eine Vor-
machtstellung Habsburgs in Europa befiirchtet wurde. Eugen
konnte auch bei einem Besuch in London den englischen Hof
nicht zu einer Weiterfithrung des Krieges bewegen. Solcher-
art geschwicht musste Kaiser Karl VI. einem Vergleich zu-
stimmen. 1714 wurde der Spanische Erbfolgekrieg mit dem
Frieden von Rastatt beendet. Die Bourbonen behielten Spa-
nien mit seinen iiberseeischen Gebieten, Habsburg erhielt
die spanischen Niederlande und einen Teil der spanischen
Gebiete in Italien.

Ab dem Jahr 1716 kam es zu einem erneuten Konflikt mit
dem Osmanischen Reich, das den Peloponnes von Vene-
dig zuriickeroberte. Das Biindnis der Heiligen Liga trat in
Kraft, zum Oberbefehlshaber wurde Prinz Eugen ernannt.
Die kaiserlichen Streitkréfte waren bei Peterwardein gegen
die Truppen des Sultans siegreich. Das néchste Ziel war Bel-
grad. Prinz Eugen lie8 6stlich der Stadt eine Pontonbriicke
iiber die Donau bauen, womit die Besatzung der Stadt nicht
gerechnet hatte. Die Belagerung Belgrads begann, doch os-
manische Entsatztruppen trafen ein und belagerten nun ih-
rerseits die kaiserlichen Belagerer, die schwere Verluste, auch
durch Krankheit, hinzunehmen hatte. Prinz Eugen befiirch-
tete, zwischen den beiden osmanischen Truppen aufgerieben
zu werden und entschloss sich zu einem nichtlichen Uber-
raschungsangriff auf das Entsatzheer, das v6llig iiberrumpelt
die Flucht ergriff. Die osmanische Besatzung Belgrads iiber-
gab darauthin am 17. August 1717 die Stadt der kaiserlichen
Armee und marschierte am néchsten Tag mit allen milita-
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Prinz Eugen, der Krieger

Karl VI. Uberreicht Prinz Eugen nach der Schlacht bei Belgrad den Ehrendegen. Gemdlde V. August Wenzel Mantler, 1865
© Belvedere, Wien

rischen Ehren aus der Stadt. Vier Tage spiter nahmen die
Kaiserlichen Belgrad in Besitz. Von diesem Sieg erzahlt das
populire Lied »Prinz Eugen, der edle Ritter«.

Prinz Eugen der edle Ritter,

wollt dem Kaiser wiedrum kriegen
Stadt und Festung Belgerad!

Er lief8 schlagen eine Brukken,

dafs man kunt hiniiberrucken

mit der Armee vor die Stadt.

Im folgenden Frieden von Passarowitz erhielt Osterreich Ge-
biete im heutigen Ruménien und in Nordserbien, das Habs-
burgerreich erlangte fiir kurze Zeit seine grofite Ausdeh-
nung. In diesem Vertrag wurden auch Handelsbeziehungen
zwischen den beiden Reichen vereinbart.

Am Wiener Hof sah sich Prinz Eugen immer wieder mit Wi-
derstinden und Komplotten konfrontiert, besonders seitens
der spanischen Partei, die sich seit 1711, dem Regierungsan-
tritt Karls VI, gebildet hatte. Auf deren Betreiben wurde ihm
das Amt des Generalgouverneurs von Mailand entzogen. Da-
fiir entschadigt wurde er mit dem Statthalteramt der ster-
reichischen Niederlande, das er ab 1711 innehatte und das
jahrlich 200.000 Gulden abwarf. Wieder war es die spanische
Kamarilla am Hof, die gegen den Prinzen und seinen Stell-
vertreter in den Niederlanden arbeitete, so dass er 1724 das
Amt des Statthalters freiwillig niederlegte. Das Verhéltnis zu
Kaiser Karl VI. war nicht mehr so innig wie zu dessen Vor-
gingern. Er selbst soll einmal gesagt haben: »Kaiser Leopold
war mein Vater, Joseph mein Bruder und Karl ist mein Herr.«
Als der Einfluss der spanischen Partei in den Zwanzigerjah-
ren des 18. Jahrhunderts zuriickging, erreichte Prinz Eugen
den Zenit seiner Karriere. Als Vorsitzender der Geheimen
Konferenz hatte er groflen Einfluss auf die osterreichische
Auflenpolitik und war in der habsburgischen Diplomatie
tonangebend. Fremde Regierungen und Diplomaten wand-

»Belvedere«

ten sich in politischen Angelegenheiten an ihn, Friedrich
der Grofle bezeichnete ihn spiter als den eigentlichen Kai-
ser. Fiir die Bemithungen und Zugestandnisse Karls VI. zur
Anerkennung der Pragmatischen Sanktion (1713) hatte Eu-
gen kein Verstandnis. Seiner Meinung nach sollte der Kaiser
seiner Tochter besser eine gut ausgebildete Armee und volle
Staatskassen sichern. Fast seherisch prophezeite er, dass sich
nach dessen Tod das Ausland nicht an die Vereinbarungen
halten wiirde.

Schon nicht mehr im Vollbesitz seiner physischen Krifte,
musste Eugen noch einmal in den Krieg ziehen. Der Polni-
sche Erbfolgekrieg war wieder einmal ein Konflikt zwischen
Frankreich und dem Reich, der in Polen begann. Bei der
anstehenden polnischen Kénigswahl von 1733 unterstiitzte
Frankreich den ehemaligen Ko6nig Stanislaus Leszczynski, das
Reich aber den Kurfiirsten von Sachsen. Es kam zu Kriegs-
handlungen in Italien und am Rhein. Kaiser Karl VI. war
iberzeugt, dass nur mit einem Oberbefehlshaber Prinz Eu-
gen eine Chance fiir einen Sieg des Heiligen Romischen Rei-
ches bestand. Prinz Eugen war inzwischen 70 Jahre alt, seine
Gesundheit hatte sich verschlechtert. Der Krieg zog sich mit
Unterbrechungen und wechselnden Erfolgen bis 1735 hin
und endete mit einem Friedensschluss, der Franz Stephan
von Lothringen sein Herzogtum kostete. Dieses wurde Fiirst
Leszczynski, der auf den polnischen Thron verzichtete, zu-
gesprochen und wiirde nach dessen Tod an Frankreich fal-
len. Herzog Franz Stephan wurde mit dem Grof$herzogtum
Toskana und der Heirat mit Erzherzogin Maria Theresia ent-
schadigt.

Prinz Eugen, der einst michtigste Mann Osterreichs, kam
sehr krank nach Wien zuriick, er konnte seinen offiziellen
Pflichten nicht mehr nachkommen und legte alle seine Am-
ter nieder. Der Verfall kam rasch, sowohl kérperlich als auch
geistig. Als ihn sein Kammerdiener am 21. April 1736 we-
cken wollte, fand er Eugen friedlich entschlafen vor. [
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Allianz und Intrige
am Spieltisch der Macht

Prinz Eugen diente unter drei Kaisern. Nicht nur auf dem Schlachtfeld, sondern auch in
Politik und Diplomatie trug er dazu bei, dass sich die europadischen Krafteverhaltnisse

fur die Habsburger glinstig verschoben.
Astrid Stangl

»Mir kommt unsere européische Allianz-Geschichte wie eine
grof3e Spielgesellschaft vor, wo man am Spieltische nicht nach
dem Vergniigen, sondern nach der Wahl des Hausherrn ein-
geteilt wird. Osterreich und Venedig trifft es diesmal, mit dem
Grof3-Sultan zu spielen - an was fiir einen Tisch es in dem
néchsten italienischen Kriege von Frankreich gesetzt wird,
kann der Umlauf etlicher Monden zeigenc, schreibt Prinz Eu-
gen 1717 an seinen ehemaligen Verbiindeten aus dem Spani-
schen Erbfolgekrieg, den Herzog von Marlborough.

Das Zitat verdeutlicht, wie die Welt von Krieg und Diplomatie
im Europa der Zeit Prinz Eugens funktionierte. Es ging nicht
nur darum, auf dem Schlachtfeld die Register der Kriegs-
kunst zu ziehen, sondern auch darum, Allianzen zu schmie-
den. Nach der Schlacht wurde der Krieg auf diplomatischem
Parkett fortgefithrt, und in diesem Bereich bewies Prinz Eu-
gen ebenfalls Geschick, sein Einfluss steigerte sich mit den
Jahren. Seine Jugend im Umfeld des franzdsischen Sonnen-
konigs hatte ihn gelehrt, die Intrigen und Fallstricke seiner
Gegner zu erkennen, um durch sie nicht in Ungnade gebracht
zu werden. Er wusste, dass man den Feind am eigenen Hof oft
mehr zu fiirchten hatte als den auf dem Schlachtfeld.

Prinz Eugen definierte sich nicht durch Nationalitit, ein
solches Identitatsverstindnis war zur damaligen Zeit noch
uniiblich. Er sah seine Zugehorigkeit in der Loyalitdt sei-
nem Kaiser gegeniiber, und diese bestimmte seine Vorge-
hensweise in allen Belangen. Das Wort des Prinzen gewann
mit den Jahren immer mehr an Gewicht am Wiener Hof.
1683 trat Eugen, zwar durchaus angesehen, als Mitglied der
européischen Adelsgesellschaft in die Armee der Habsbur-
ger ein. Seine Stellung und seinen spateren Einfluss musste
er sich jedoch von Grund auf erarbeiten. Kaiser Leopold I.
war derjenige, der ihm die Gelegenheit dazu geboten hatte,
wofir Prinz Eugen ihm ein Leben lang Dankbarkeit zollte.
Der Kaiser neigte allerdings zu Misstrauen. Eugens spontane
Entscheidungen wie etwa in der Schlacht bei Zenta (1697)
wurden von gegnerischen Hofparteien zum Anlass genom-
men, den Kaiser gegen Eugen aufzubringen. Erst als Leopold
die Tragweite des Sieges erfasst hatte, wiirdigte er die Ver-
dienste des Prinzen und brachte ihm und seinen Ratschlagen
gesteigertes Vertrauen entgegen. Nachdem die Habsburger
im Frieden von Karlowitz 1699 die Herrschaft iiber Ungarn

und Siebenbiirgen erlangt hatten, wurde Prinz Eugen zum
Mitglied des Geheimen Rats ernannt. Er war somit einer der
machtigsten Manner des Reichs. Seine Bemithungen um eine
Armeereform blieben unter dem wenig reformwilligen Kai-
ser Leopold I. aber einstweilen von méfligem Erfolg gekront.
Dies dnderte sich mit Leopolds Tod und dem Regierungs-
antritt von dessen Sohn Kaiser Joseph L, der sich den Ideen
des Prinzen gegeniiber wesentlich aufgeschlossener zeigte.
Spater soll Prinz Eugen Kaiser Leopold I. als seinen Vater,
Joseph I. als seinen Bruder und Karl V1. als seinen gniadigen
Herrn bezeichnet haben.

Zum Zeitpunkt dieses Regierungswechsels war der Krieg um
das Erbe der spanischen Habsburger in vollem Gang. Wih-
rend der warmen Jahreszeit fanden jeweils die militdrischen
Kampagnen statt. Den Winter tiber wurden weitere Schrit-
te auf dem Feld geplant und der Krieg mit diplomatischen
Mitteln weitergefiihrt. Osterreich hatte eine Allianz mit den
Seemichten England und den Niederlanden, sowie einigen
Reichsfiirsten gegen die Anspriiche Frankreichs geschmie-
det. Einer von Eugens verlésslichsten Verbiindeten war der
bereits erwihnte Herzog von Marlborough, mit dem ihn
eine lebenslange personliche Freundschaft verbinden sollte.
Als Marlborough am englischen Hof in Ungnade fiel und die
Englinder keine Vorteile in einer weiteren Teilnahme an der
Auseinandersetzung mehr sahen, stand dies in Konflikt mit
den Osterreichischen Interessen an einer Fortfithrung des
Krieges. Die Engldnder hatten unter anderem den grofiten
Anteil zu dessen Finanzierung beigetragen. Prinz Eugen be-
kam den Auftrag, sich in diplomatischer Mission nach Lon-
don zu begeben. Das Vorhaben, Konigin Anne umzustim-
men, scheiterte. Die Niederldnder zogen sich ebenfalls aus
dem Biindnis zuriick.

Eine wesentliche Verinderung der Lage Osterreichs hatte zu
der Meinungsanderung der Alliierten beigetragen: Kaiser Jo-
seph L. starb 1711 unerwartet an den Pocken, und das Erbe
ging an dessen jiingeren Bruder Karl. Dieser war zugleich der
habsburgische Kandidat fiir den spanischen Thron und nicht
gewillt, seine Anspriiche aufzugeben. Die Seeméchte hegten
kein Interesse daran, Osterreich und Spanien in einer Hand
zu wissen. Da ein weiterer Erfolg des Krieges alleine auf Os-
terreich und die Krifte des Reichs gestiitzt unwahrscheinlich
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war, leitete man Verhandlungen ein, die Prinz Eugen ab 1713
als Bevollmachtigter des Kaisers fithrte und 1714 in die Frie-
densvertrige von Rastatt und Baden miindeten. Spanien und
die Kolonien gingen an den franzoésischen Thronpritenden-
ten, wihrend Osterreich die spanischen Niederlande und die
italienischen Besitzungen Mailand, Mantua, Sardinien und
Neapel erhielt.

Als sich die Republik Venedig durch ein neuerliches Vor-
dringen des Osmanischen Reichs bedroht sah, riet Prinz
Eugen dem Kaiser zu einem Eingreifen auf der Seite Vene-
digs. Er hatte das Ende der spanischen Hoffnungen akzep-
tiert, und strebte nun eine Konsolidierung der Grenzen im
Osten an. Dabei hatte er die sogenannte spanische Hofpar-
tei gegen sich, die beim Kaiser groflen Einfluss genoss. Die
getreuen »Spanier« hielten beim Kaiser die Sehnsucht nach
dem spanischen Thron aufrecht und machten gegen Prinz
Eugen Stimmung. Was den Osterreichisch-Venezianischen
Tiirkenkrieg betraf, so willigte der Kaiser in das Ansinnen
des Prinzen ein. Der Friede von Passarowitz im Jahr 1718
brachte nach zwei Kriegsjahren zusitzliche Gebietsgewinne
fiir die Habsburger und eine weitere Schwiachung des Osma-
nischen Reichs.

Wiahrend der darauffolgenden Friedenszeit baute Eugen sei-
ne politische Stellung bei Hof aus. Er wollte, auch wenn er
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Prinz Eugen, der Politiker

als Feldherr nicht gebraucht wurde, seinen Einfluss behal-
ten, indem er sich auf dem Gebiet der Geheimdiplomatie
unersetzlich machte. Allerseits herrschte grofles Interesse
an Informationen iiber den jeweiligen Gegner, und die Ge-
heimnisse des Wiener Hofs standen hoch im Kurs. Gesandte
wurden mit finanziellen Zuwendungen gelockt, Doppelagen-
ten waren keine Seltenheit. Prinz Eugen hingegen konnte auf
ein Netzwerk von Personen, denen er unbedingt vertrauen
konnte, zuriickgreifen.

Die »Nimptsch-Tedeschi-Affire« zeigt, wie umtriebig Eu-
gens Feinde am Wiener Hof waren. Die Anhénger der spa-
nischen Hofpartei versuchten, den Prinzen beim Kaiser zu
diskreditieren. Sie lielen diesen glauben, Eugen sei daran
interessiert, selbst die Nachfolge Karls VI. (der keine S6hne
hatte) antreten zu wollen. Der Kaiser schien den Einfliiste-
rungen anfangs Gehor geschenkt zu haben. Eugen kam der
Sache aber auf die Schliche. Er trat mit sofortiger Wirkung
von allen Amtern zuriick und verlangte eine liickenlose Auf-
kldrung der Intrige. Diese erfolgte, die Verschworer (darunter
Graf Nimptsch und der Abbé Tedeschi) wurden entlarvt und
bestraft. Eugens Stellung bei Hof festigte sich nun erneut.
Auch solche Intrigen zeigen, dass Prinz Eugen eine Person-
lichkeit war, um die man bei Hof einfach nicht herumkam.
Sein Beitrag zur Stellung des Habsburgerreichs in Europa
sollte noch lange nach seinem Tod spiirbar sein. [

»Belvedere«
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»HONNEte Homme«
onne Wenn und Aber

Im privaten Bereich lie8 Prinz Eugen ein wohl beabsichtigtes »Understatement« erkennen.
Uber seine Beziehungen und seine Ehelosigkeit scheiden sich die Geister und bieten oft

haarstraubende Grinde daflr an.
Marius Pasetti

Von Natur aus nicht grofSgewachsen war Prinz Eugen von
einem iiberaus legeren, sogar schleifligen Erscheinungsbild.
Er legte kaum Wert auf elegante Kleidung, war haufig unra-
siert anzutreffen und diirfte seine Umgebung des Ofteren mit
heftigen Niesanfillen, die von seinem standigen Konsum von
starkem Schnupftabak herriihrten, beléstigt haben. Spuren
davon sollen sich auch auf seinem Gewand gezeigt haben.
Es ist denkbar, dass gerade dieses unziemliche optische Au-
Bere Teil einer unkonventionellen Inszenierung war: Von
»fremder« Herkunft verfolgte Eugen die Strategie der Un-
verwundbarkeit und Nervenstarke, fiir die er als Kriegsherr
bekannt war und gefeiert wurde. Eine Taktik, die er auch fiir
das zivile Scharmiitzel der Intrigen am Wiener Hof iiber-
nahm.

Seiner dortigen nicht so einfach erreichten Machtposition
war sich der Edelmann jedoch durchaus bewusst, er zeleb-
rierte diese allerdings nicht durch exaltiertes Auftreten und
ausschweifendes Verhalten, sondern vielmehr als Forderer
von Kunst und Wissenschaft und als Bauherr ansehnlicher
Anwesen. Man vergleiche nur das hochgelegene Schloss Bel-
vedere mit dem kaiserlichen Schloss Schonbrunn, das sich
mit einem Platz in der Ebene begniigen muss. Prinz Eugen
pflegte das Ideal des »honnéte homme« in Reinkultur. Die
das Barock kennzeichnende Ausschweifungen waren seine
Sache nicht.

Biografen behaupten immer wieder, das schlampige Aufle-
re des Prinzen sei mitentscheidend, dass er bei der Damen-
welt nicht gut ankam, diese sich nicht Hals tiber Kopf in ihn
verliebte und er ledig blieb. Doch Liebe war bekanntlich in
diesen Zeiten, wenn iiberhaupt, nur ein nebenséchliches Kri-
terium fiir eine Ehe. Diese war durchaus ein Thema im Leben
des Edelmannes, und das nicht nur einmal. Allerdings be-
stand ein Hindernis: Prinz Eugen verfiigte iber zwei Abteien
— er hatte ja die niederen Weihen eines Abbé empfangen -
die die Grundlage fiir seinen Reichtum bildeten. Die Voraus-
setzung dafiir war die Beibehaltung des Zolibats.

Den Plan einer Vermiahlung schmiedete unter anderem die
Mutter Olympia am spanischen Hof. Da sie diesen wegen des
Vorwurfs, sie habe die spanische Konigin vergiftet, verlassen
musste, wurde das Heiratsprojekt fiir ihren Sohn obsolet. Der
Hochzeitskandidat wére zundchst bereit gewesen, denn das

Geld aus den Einkiinften der Abteien lief} auf sich warten. Als
es dann doch floss, soll er seinen Sinneswandel mit den Wor-
ten »Lieber zwei Abteien als eine Ehefrau« quittiert haben.
Als weiterer Heiratsvermittler trat der als »Tirkenlouis« in
die Militdrgeschichte eingegangene Ludwig Wilhelm von Ba-
den auf den Plan. Er plante, seinem Kameraden mit seiner
kiinftigen Schwégerin Anna Maria von Sachsen-Lauenburg
eine {iberaus gute Partie zu verschaffen. Doch den Ansprii-
chen der 35-jéhrigen geniigte der 27-jahrige Prinz nicht. Er
verfiigte tiber kein eigenes Land, sein Vermogen war ihr zu
bescheiden und wiirde durch das Versiegen aus den Einnah-
men aus den Abteien noch weiter sinken. Eugen wurde mit
dem diplomatisch verschleierten Argument, seine Mutter
wire nur eine Biirgerliche gewesen und er somit der poten-
tiellen Braut nicht ebenbiirtig, abgefertigt.

Uber des Prinzen Liebesleben wurde und wird wohl noch
weiterhin viel spekuliert werden. Zahlreiche Bemerkungen
tiber diverse Frauen, die darin eine Rolle gespielt haben sol-
len, sind iiberliefert. Fraglich bleibt allerdings, ob diese ein
reprasentatives Bild tiber den privaten Nobelmann ergeben.
Ganz dem Klischee des lediglich seiner militdrischen Mis-
sion verpflichteten Asketen zieht man gerne seine Auf8erung
iiber die »amoureux« (die Verliebten) heran, die er als Ver-
riickte abkanzelte.

Eine wie immer geartete Langzeitbeziehung hatte Prinz Eu-
gen zu Eleonore Batthyany, Tochter von Graf Theodor Hein-
rich von Stratmann (manchmal auch Strattmann), der als
Reichskanzler unter Leopold I. gedient hatte. Die Anmut der
»schonen Lori«, wie man die Gréfin in Wien bewundernd
nannte, wirdigte der franzosische Lyriker Jean-Jacques
Rousseau (nicht zu verwechseln mit seinem gleichnamigen
Zeitgenossen Jean-Baptiste) sogar in einem Gedicht. Als ihr
Gatte Adam Batthyany 1703 starb, war Eleonore gerade ein-
mal 31 Jahre alt und blieb bis zu ihrem Tod 1741 unverhei-
ratet. Regelmiflig empfing die Witwe den Prinzen Eugen in
ihrem préchtigen Palais in der Herrengasse/ Ecke Bankgasse,
um gemeinsam eine Partie Whist, ein modernes Kartenspiel
aus England, zu spielen. Der sonst so zuriickhaltende Kava-
lier arrangierte im Gegenzug in seiner Residenz in Schloss
Hof immer wieder Geburtstagsfeiern fiir seine »Herzensda-
me«. Noch im hohen Alter war diese eine grof3e Stiitze fiir
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ihn. Als Prinz Eugen schon von schwerer Krankheit gezeich-
net noch einmal einem militérischen Einsatz folgte, trug sie
Sorge dafiir, dass einer ihrer S6hne sich seiner annahm.
Absurde Geriichte tiber die beiden blieben naturgemif3 nicht
aus, der Tratsch ging so weit, dass behauptet wurde, die bei-
den Sohne der hiibschen Grifin stammten von ihm. Von vie-
len Seiten wurde auch versucht, das Verhiltnis politisch zu
nutzen; dies meist erfolglos. Dem Kaiser allerdings gelang es,
»Lori« zu iiberzeugen, den Vertrauten dazu zu bewegen, sein
Amt als Statthalter in Belgien niederzulegen. Zwei Jahre vor
seinem Tod wurde auch kolportiert, Prinz Eugen habe vor,
seinen Lebensmenschen zu ehelichen. Dazu kam es nicht.
Firsorge zeigte Prinz Eugen fiir die drei S6hne seines frith
verstorbenen Bruders. Thnen wollte er eine hohe militirische
Laufbahn ermoéglichen. Die Neffen starben allerdings frith
an verschiedenen Krankheiten. Er kiimmerte sich auch um
seinen Grofineffen Eugen, der sich jedoch in immens hohe
Schulden stiirzte und ebenfalls in jungen Jahren Opfer einer
todlichen Krankheit wurde.

Prinz Eugens Ehelosigkeit wird auch oft und gerne durch
dessen Homosexualitét erkldrt. Schon allein, dass dieser Be-
griff fiir diese Zeit — wie der Historiker Andreas Brunner
tiberzeugend klarstellt - als ein schlichter Anachronismus zu
gelten habe, ist dieses Argument blanker Unsinn. Die damals
nicht anerkannte sexuelle Orientierung wire gewiss kein
Hinderungsgrund fiir eine standesgeméfe Ehe gewesen.

»Belvedere«

Prinz Eugen, privat

Den Stein des Anstof3es lieferte Liselotte von der Pfalz, als
Elisabeth Charlotte von Orléans Schwiégerin des franzosi-
schen K6nigs Ludwig XIV,, die in ihren Briefen ein Sittenbild
vom Paris ihrer Zeit entwarf. Darin beklagte sie sich auch
tiber die homoerotischen Ausschweifungen ihres Gatten Phi-
lippe, des Herzogs von Orléans, wobei aber nicht diese selbst
als storend empfunden wurden, sondern vielmehr die damit
verbundene Verschwendungssucht des Herzogs. Lieselotte
hatte sich gewiss auch echaufliert, wiren die Liebesabenteuer
des Gemabhls heterosexueller Natur gewesen.

Zu Prinz Eugen hielt Liselotte fest: »Er incommodiert sich
nicht mit Damen, ein paar schéne Pagen sind besser seine
Sache.«

Thre Kommentare sorgten iiber die Jahrhunderte bis in unse-
re Zeit fir Reaktionen, die Biande fiillen. Das Spektrum reicht
von »Alles nicht wahr, sie wollte den Prinzen nur schlecht
machen, da dieser ja zum osterreichischen Feind tiberlief«
bis zur Eingliederung des Militrtitanen in die Reihe histo-
risch bedeutsamer »Schwuler«.

Vieles tiber das Privatleben von Prinz Eugen wird wohl auch
noch weiterhin im Bereich des Spekulativen bleiben. Unzih-
lige saloppe Bemerkungen wurden und werden fiir bare
Miinze genommen und bestimmten Bediirfnissen angepasst.
Letztendlich fehlt es an exakten Quellen, die die Starken und
Schwichen des »edlen Ritters« einigermaflen klar belegen
konnen. [

1. Bezirk, Dorotheergasse 6
Tel.: +43 1 512 82 30
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elenrter, Sammler

und Mazen

Nicht nur in der Kriegskunst und Diplomatie war Prinz Eugen eine viel bewunderte
Ausnahmeerscheinung, sondern auch als Mazen, als Kunstsammler und als duf3erst
belesener und umfassend gebildeter Forderer von Kunst und Wissenschaft.

Julia Strobl

Das weit iiber Europa hinausreichende diplomatische Netz-
werk des Feldherrn diente auch der Planung seiner Schlgsser
und Girten, der Suche nach seltenen Biichern und exoti-
schen Tieren oder dem Ankauf und der Beauftragung von
Kunstwerken.

Er war Feldherr, Sammler und Philosoph. Zeitgenossische
Geistesgrofien, mit denen er korrespondierte und - selbst
vom Schlachtfeld aus - regen geistigen Austausch pflegte,
schitzten ihn als einen wahren Gelehrten, der verstand, wo-
von sie sprachen: Philosophen wie Jean-Jacques Rousseau
und Voltaire ebenso wie der Wiener Hofantiquar Carl Gus-
tav Heraeus oder der deutsche Universalgelehrte Gottfried
Wilhelm Leibniz, der ihm seine »Monadenlehre« widmete.
Prinz Eugen unterstiitze die von Leibniz in den ersten Re-
gierungsjahren Karls VI. verfolgte Idee der Griindung einer
Gelehrtenakademie am Wiener Hof, was Voltaire lobend
hervorhob: »Er hat sogar die Wissenschaft gefordert und ge-
schiitzt, soweit man das am Wiener Hof vermochte.« (Ma-
rie-Louise von Plessen, Prinz Eugen - Feldherr Philosoph
und Kunstfreund, Ausst.-Kat. Belvedere, Wien 2010, S. 17.)
Den kleinen Seitenhieb auf die herrschende Wissenschafts-
feindlichkeit am Wiener Kaiserhof konnte sich Voltaire wohl
nicht verkneifen. Tatsachlich wurde die Akademie der Wis-
senschaften in Wien erst 1847 (!) ins Leben gerufen, jene in
Frankreich bestand bereits seit 1666, jene in Berlin - von
Leibniz selbst initiiert — seit 1700.

Charles de Montesquieu besuchte 1728 Wien und traf Prinz
Eugen von Savoyen. Der berithmte Philosoph der Aufklarung
und Freimaurer, Verfasser der staatstheoretischen Schrift
»De lesprit des loix« (Vom Geist der Gesetze), bezeichnete
den Prinzen anerkennend als »homme de lettres«, also als
Gelehrten, eigentlich als »Mann der Schrift«. Und es war
vor allem seine Liebe zu Biichern und zum Lesen, die den in
Frankreich erzogenen Savoyer am Wiener Hof zu einer viel
bestaunten Ausnahmeerscheinung machte. Es war bekannt,
dass er nicht nur tausende Biicher, darunter wertvolle illu-
minierte Handschriften und seltene Inkunabeln, in seiner
Privatbibliothek im Winterpalais in der Himmelpfortgasse
gesammelt hatte - alle in kostbares Maroquinleder mit Gold-
schnitt gebunden - er las sie auch! Wie ungewohnlich. Der
bibliophile Prinz interessierte sich fiir Geschichte, Politik und

Philosophie — von der Antike bis zu seinen Zeitgenossen; fiir
Theologie, Jurisprudenz und Religion; fiir moderne Literatur
und klassische Dichtkunst; fiir Naturwissenschaft und Tech-
nik und nicht zuletzt auch fiir fremde Linder. Dieser Vor-
liebe zu verdanken sind Reisebeschreibungen und prachtvoll
ausgestattete Kartenwerke wie der »Atlas Blaeu« oder die
Kopie einer antiken romischen Straflenkarte, die berithmte
»Tabula Peutingeriana«. Das Ordnungsprinzip der umfang-
reichen Biichersammlung, den Grofiteil erwarb Prinz Eugen
von 1712 bis 1724 iiber sein weitreichendes Netzwerk von
Agenten in ganz Europa, beruhte auf einem wissenschaft-
lichen System von Leibniz. Die iiber 15000 Druckschriften
der »Bibliotheca Eugenianac, die nach dem Tode des Prinzen
von Kaiser Karl VI. fiir die Hofbibliothek angekauft und im
Prunksaal untergebracht wurden, sind nun Teil der Osterrei-
chischen Nationalbibliothek und gehéren seit 2014 offiziell
zum Dokumentenerbe der Menschheit. Die Prinz Eugeni-
sche Bibliothek war iibrigens seinerzeit auf 150.000 Gulden
geschitzt worden. Zum Vergleich: Schloss und Garten des
Belvedere hingegen nur auf 100.000 Gulden.

Eugens Erbin Anna Victoria von Savoyen iiberlief§ 1738
dem Kaiserhaus die Biicher, Handschriften und Kupferstiche
(letztere heute in der Albertina) fiir eine jahrliche Leibrente
von 10.000 Gulden. Wihrend die »Bibliotheca Eugeniana«
durch diese gliickliche Fiigung in Wien zur Génze erhal-
ten blieb, sind die nur mehr durch die Stichwerke Salomon
Kleiners iiberlieferten botanischen und zoologischen Samm-
lungen - seine exotischen Tiere und in den Gérten und Ge-
wichshdusern gehiiteten Pflanzen - heute lingst Geschichte.
Prinz Eugen war der Natur und ihrer Erforschung ebenso lei-
denschaftlich zugetan wie seinen Biichern. Unumstritten war
auch seine Begeisterung fiir Kunst und Architektur.

Die wertvollen antiken und modernen Skulpturen sowie die
herausragende Geméldesammlung, die seine Schlosser und
Girten schmiickten, konnten nicht in ihrer Gesamtheit be-
stehen bleiben. Sie wurden ebenfalls durch die Erbin Anna
Victoria verkauft. Die Marmorgalerie im Unteren Belvedere
war eigens fiir drei antike Marmorskulpturen, die »Hercula-
nerinnen« aus Portici/Herkulaneum, errichtet worden. Sie
befinden sich heute in Dresden, doch einst standen sie den
1713 bei Domenico Parodi beauftragten zeitgenossischen
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Prinz Eugen, der Mazen

Die »Bibliotheca Eugeniana« befindet sich heute im Mitteloval des Prunksaals der Osterreichischen Nationalbibliothek

Statuen »Adonis« und »Ariadne« gegeniiber - sollte doch
nach der Vorstellung der Kunsttheorie der Zeit, die Mo-
derne den idealen Vorbildern der Antike nacheifern und
danach trachten, sie zu iibertreffen. Auch der berithmte
»Betende Knabex, eine seltene hellenistische Bronzestatue,
die Prinz Eugen 1717 in Frankreich erwarb und die wohl
im Winterpalais aufgestellt war, wurde vom Fiirsten Wenzel
von Liechtenstein gekauft und verlie3 spiater Wien in Rich-
tung Deutschland, als Friedrich der Grofle den »Betenden
Knaben« fiir sein neues Schloss Sanssouci in Potsdam an-
kaufte.

Die Geméldesammlung des Prinzen war umfangreich und
von hoher Qualitit. Der Rat des Pariser Kupferstechers,
Sammlers und Kunstkritikers Pierre-Jean Mariette war wohl
mafigeblich fiir viele Ankdufe und die Zusammenstellung
der Gemalde. In der Bildergalerie und den Kabinetten im
Oberen Belvedere — wie natiirlich auch in anderen Residen-
zen - hingen die Werke wohlgeordnet und symmetrisch. Ein
grofler Teil der Eugenischen Sammlung befindet sich heute
in der Galleria Sabauda in Turin, denn Karl Emanuel IIL,
Herzog von Savoyen und Kénig von Sardinien, hatte sie 1741
erworben. Eine genaue Betrachtung der Bilder spiegelt die
Vorlieben des Prinzen Eugen wider: Er bevorzugte die bo-
lognesisch-emilianische Kunstproduktion (Correggio, Gui-
do Reni, Annibale Carracci) gegeniiber der toskanisch-r6-

»Belvedere«

© Osterreichische Nationalbibliothek/Hloch

mischen, schitzte die malerischen Qualititen und Farbigkeit
venezianischer Meister wie Tizian oder Palma il Giovane.
Als Statthalter der Niederlande (1716 — 1724) hatte Eugen am
dortigen Kunstmarkt einige bedeutende Stiicke zusammen-
getragen, darunter finden sich vertraute Namen wie Rubens,
Van Dyck, Rembrandt oder Breughel. Bemerkenswert ist
zudem, welche zeitgendssischen Kiinstler er mit der maleri-
schen Ausstattung seiner Schlgsser und Kapellen beauftrag-
te: etwa den franzosischen Schlachtenmaler Ignace Jacques
Paroucel, den vielgefragten Neapolitaner Francesco Solime-
na, den lombardischen Freskanten Carlo Innocenzo Carlone,
natiirlich auch lokale Grolen wie den Maler Martino Alto-
monte oder Jacob van Schuppen, Hofmaler und Direktor der
kaiserlichen Kunstakademie.

Die nachhaltige Wirkung und die hohe Bedeutung Prinz Eu-
gens als Sammler, Mézen und Bauherr fiir seine Wahlheimat
Wien sind unbestritten. Die grofse Wertschitzung der Nach-
welt fasst Constantin von Wurzbach in Worte: »Was Eugen,
dieser Freund und Férderer der Kunst und Wissenschaft, ge-
baut, was er gesammelt, gehort heute noch zu dem Ge-
schmackvollsten und Bedeutendsten, was Wien besitzt. Nach
ihm herrschten fiir lange Zeit polizeiliche Nacht, Kasernen-
styl und Theilnahmslosigkeit fiir die geistigen Interessen der
Menschheit.« (Biographisches Lexikon des Kaiserthums Os-
terreich, Bd. 28, 1874, S. 306.) []
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entithorr
und Soldat

Wie ein Lowe soll er in den Schlachten erschienen sein, als Sieger milde gestimmt,
die Kiinste fordernd und ein groB3er Liebhaber seiner Gartenanlagen.

Dem Heldenmythos des treuen Feldherrn und Dieners der Habsburger Monarchen
konnte selbst sein Tod nichts anhaben - im Gegenteil.

Hedy Fohringer

Prinz Eugen erhielt im Laufe seiner militdrischen Karriere am
Wiener Hof so manche Ehrenbezeichnung - so wurde er nach
der erfolgreich geschlagenen Schlacht von Belgrad im Jahr
1717 fortan als »edler Ritter« bezeichnet, der Firstbischof
von Wiirzburg wiederum nannte ihn einen »Roi des honne-
tes hommes«. Prinz Eugen, eigentlich Frangois-Eugéne de
Savoie-Carignan, war Mitglied des europdischen Hochadels,
Teil der franzosischen Nebenlinie der italienischen Herzoge
von Savoyen und verwandt mit den franzoésischen Bourbo-
nen, den spanischen und 6sterreichischen Habsburgern, den
Wittelsbachern und den Markgrafen von Baden-Baden.

Berichte aus den letzten Lebensjahren des Prinzen zeigen
leider ein anderes Bild: Sie waren geprigt vom schweren
korperlichen und geistigen Verfall des einst machtigen Feld-

Prinz Eugens letzte Ruhestatte in der
Prinz-Eugen-Kapelle im Stephansdom, © BWag/((-BY-SA 4.0

herrn. Bereits Ende 1733 wurde berichtet, dass der damals
siebzigjahrige Savoyer unter stindigem Katarrh und schwe-
rem Husten litt. Insbesondere Kaiser Karl VI. bereitete der
zunehmende Verfall des Prinzen ernste Sorgen — offentlich
desavouieren wollte er seinen treuen Feldherrn allerdings
nicht: Er bestdtigte ihn nach wie vor in allen amtlichen Funk-
tionen, wandte sich aber zunehmend an seinen Sekretir,
Freiherr von Bartenstein.

Zu Beginn des Jahres 1736 verschlimmerte sich Eugens All-
gemeinzustand derartig, dass der kaiserliche Leibarzt Johann
Baptist von Garelli tiberzeugt war, dass das Ende des Prinzen
unmittelbar bevorstiinde. Doch noch einmal sollte der Sa-
voyer einen allerletzten Dienst am Haus Habsburg versehen:
Er erholte sich auf wundersame Weise, und die Erzherzogin
und Thronfolgerin Maria Theresia konnte somit sorglos ihre
Hochzeit mit Franz Stephan von Lothringen am 12. Februar
1736 feiern.

Am 20. April 1736 trat das Unvermeidliche ein: Prinz Eu-
gen soll wihrend einer Sitzung in seinem Stadtpalais in der
Himmelpfortgasse einen der Vortragenden mit den Worten:
»Die tibrigen Sachen wollen wir auf morgen verschieben,
wenn ich noch lebe. Jetzt will ich speisen gehen...« unter-
brochen haben. Nach einem Piquet-Abend, anwesend waren
der schwedische Gesandte Karl Tessin, Graf Windischgritz,
Eleonore Grifin Batthyany sowie eine weitere Dame, lief3
sich der Prinz von seinem Kammerdiener zu Bett bringen.
Am nichsten Morgen die traurige Nachricht: »Seine Durch-
laucht ist entschlafen«, den &rztlichen Berichten zufolge
gegen 3.00 Uhr nachts, Todesursache: Lungenversagen.

Es folgte ein langer, wiirdevoller Abschied der gesamten
Habsburger-Monarchie von »ihrem« Retter des Abend-
landes vor der drohenden osmanischen Gefahr. Alle Kir-
chenglocken Wiens lauteten um 10.00 Uhr Vormittag zum
Gedenkgebet. Bald nach seinem Tod gab es auch die erste
Anekdote, die zur Mythenbildung beitrug: Der Lieblings-
lowe des Savoyers, der sich in der Menagerie im Oberen
Belvedere befand, soll in der Todesstunde des Prinzen fiirch-
terlich und ohne ersichtlichen Grund zu briillen begonnen
haben. Andere Quellen wiederum berichten, dass das Tier
am selben Tag verendete.
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Die Erbin Anna Victoria,
unbekannter Maler

Parallel zu den Vorbereitungen der Trauerfeierlichkeiten fiir
den Verstorbenen begann auch schon die fieberhafte Suche
nach einem Testament und somit den rechtméfligen Erben
des Millionenverméogens des Savoyers. Angeblich soll der be-
reits schwer erkrankte Prinz eine miindliche Vereinbarung
mit seinem Generalverwalter Georg Gottfried Koch getrof-
fen und dessen Sohn Ignaz ein dementsprechendes Schrift-
stiick angefertigt haben - das bis heute unauffindbar ist.
Kaiser Karl VI. bestimmte daher eine siebenkopfige »Ver-
lassenschaftskommission«, die den rechtméfigen Erben zu
ermitteln hatte. Die nichste iiberlebende Verwandte, Prin-
zessin Anna Victoria von Savoyen, Tochter von Eugens iltes-
tem Bruder, erwies sich als die rechtlich unbestrittene Uni-
versalerbin. Sie erbte ein riesiges Vermogen, bestehend aus
den Paldsten in Wien mit gesamtem Inventar, dazu Schloss
Hof und Giiter im Marchfeld, Prinz Eugens berithmte Biblio-
thek, Schmuck, Bankkonten, Bargeld und eine hervorragen-
de Gemaildesammlung. Sie, die bis dahin als weltliche Dame
in einem Kloster gelebt hatte, war mit 52 Jahren zur reichsten
Frau Europas geworden und - da noch unverheiratet — zur
besten »Partie« auf dem Heiratsmarkt. Gerade noch rechtzei-
tig traf sie Anfang Juli 1736 in Wien ein, um an den Trauer-
feierlichkeiten fiir ihren verstorbenen Onkel teilzunehmen.
Trotz jhres immensen Vermogens beteiligte sie sich nicht an
den Kosten fiir ein Grabmal Prinz Eugens.

Victoria begann frith, das Erbe zu verduflern. Als erstes
konnte Erzbischof Kardinal Kollonitsch die Herrschaft Ober-
siebenbrunn im Marchfeld von der Erbin zuriickkaufen.
Auch antike Statuen wurden verkauft: Die »Drei Herkula-
nerinnen« gelangten 1736 in die Sammlung des sichsischen
Kurfiirsten nach Dresden, der »Betende Knabe« (aus dem
vierten vorchristlichen Jahrhundert stammend und vermut-
lich auf Rhodos gegossen) kam zuerst in die Sammlung des
Firsten von Liechtenstein, bevor Friedrich II. von Preuflen
ihn fiir seinen Park von Sanssouci erwarb. Kaiser Karl VI. er-
reichte 1737, dass Victoria auf die ungarischen Besitzungen
Rackeve und Bellye verzichtete und Prinz Eugens Bibliothek
an ihn verkaufte, im Gegenzug bekam sie eine Jahresrente
von 10.000 Gulden. Die Bibliothek konnte damit zur Gén-
ze erhalten bleiben, sie kam im Prunksaal der Hofbibliothek
zur Aufstellung. Der Konig von Sardinien bemiihte sich wie-
derum um einen Ankauf von Gemailden aus Eugens Kunst-
sammlung: Ebenfalls 1737 wurden ihm zuerst die Schlach-
tenbilder von Jan van Huchtenburg aus Schloss Hof verkauft.
1738 wihlte Victoria den am Wiener Hof in hoher Gunst
stehenden und um 20 Jahre jiingeren Prinz Joseph Friedrich
von Sachsen-Hildburghausen zum Ehemann. Dem »Hil-
pertshausen« — wie er in Wien genannt wurde — schenkte sie
das kostbare Schwert ihres Onkels, das dieser von der engli-
schen Konigin Anne erhalten hatte. Als Morgengabe erhielt
der Ehemann auflerdem noch 300.000 Gulden in bar sowie
Schloss Hof. Die allzu grofle Verschwendungssucht — vor
allem des Herrn Gemahls — veranlasste Prinzessin Victoria,
immer mehr kostbare Erbstiicke zu verdufern. So kam gegen
eine Summe von 90.000 Livres auch der Grofiteil der Gemal-
desammlung 1741 an den Ko6nig von Sardinien nach Turin.
Schon bald erwies sich die Ehe der Prinzessin mit »Hilperts-
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Prinz Eugen, Tod und Erbe

hausen« als grofie Fehlentscheidung, forderte er doch vehe-
ment immer neue Schenkungen. In ihrer Verzweiflung wand-
te sich Victoria an den K6nig von Sardinien und schlieSlich
an Maria Theresia selbst, um die Trennung von ihrem Mann
zu erreichen, die 1744 erfolgte.

Schloss Hof gelangte erst 1755 in den Besitz der Habsburger.
Maria Theresia erwarb es zu einem Preis von 400.000 Gulden
von »Hilpertshausen« selbst.

Schon 1752 hatte Prinzessin Victoria beschlossen, Wien zu
verlassen. In zdhen Verhandlungen rettete Maria Theresia
das Stadtpalais und die beiden Belvedere-Schlosser mit dem
berithmten Garten des Prinzen. Die Zahlungen dafiir waren
immens hoch. Erst 16 Jahre nach dem Tod des Prinzen kam
es zu einer Einigung in dieser Causa zwischen dem Haus
Habsburg-Lothringen und dem Haus Sardinien-Savoyen.
250.000 Gulden schienen Victoria zu wenig, deshalb verlang-
te sie fiir Schloss, Inhalt und Park eine Akontozahlung von
50.000 Gulden, die weiteren Raten von insgesamt 100.000
Gulden mussten in den folgenden fiinf Jahren entrichtet wer-
den, ebenso eine Rentenzahlung von 15.000 Gulden.

Aus dem »Lustgarten des Prinzen Eugen« am Rennweg war
mit Maria Theresia das »Belvedere mit seinem kaiserlichen
Garten« geworden. Trotz des wenig erfreulichen Ausverkaufs
des Eugenischen Erbes gelang es dem Haus Habsburg, be-
sonders Wertvolles fiir die Nachwelt zu sichern. [J
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Der

verfluchte Kerl

So auBerte sich Johann Joseph Graf Harrach in einem Brief
Uber Johann Lucas von Hildebrandt, der offenbar so an seinen Nerven zerrte,

dass er ihm »in die Ohren beissen mochtex.
Christa Bauer

Zur gréflichen Bissattacke auf die Gehororgane des Architek-
ten kam es zwar nicht, angespannt war das Verhiltnis zwi-
schen den beiden Ménnern aber allemal, zumal sich Harrach
in einer schwierigen Situation befand: Sein Bruder Aloys
Thomas Raimund lief} von Hildebrandt ein Gartenpalais in
der heutigen Ungargasse errichten, hielt sich aber in Nea-
pel auf, dessen Vizekonig er 1728 geworden war. Deswegen
bestimmte er Johann Joseph zum Bauherrn, und zwischen
dem sparsamen Grafen und dem verschwenderischen Archi-
tekten kam es stindig zu Konflikten, wie Harrach treffend
schreibt: »Der verfluhte Jean Luca gehet bestialisch in die
magnificence.« Pracht war genau das, was Hildebrandt wollte
— er musste sie ja nicht bezahlen! Als Harrach Hildebrandts
tiberbordende Pline fiir ein Glashaus auf ein verniinftiges
Maf reduzieren wollte, ignorierte Hildebrandt ihn einfach
und vergab weiterhin Auftrige an seine Handwerker. Wenig
uberraschend wurde er kurz danach entlassen.

Auch andere Auftraggeber hatten ihre liebe Not mit ihm.
Das mag zum Teil an seiner schwachen Konstitution gelegen
haben, denn Hildebrandt war Epileptiker und erlitt Anfille
meist dann, wenn er unter Druck geriet. Als beispielsweise
der Architekt Balthasar Neumann einmal iiberraschend in
Wien auftauchte, war Hildebrandt so auf3er sich, dass er sich
krankmelden musste.

Ein einfacher Zeitgenosse diirfte Hildebrandt tatsichlich
nicht gewesen sein: Er war aufbrausend, kompromisslos,
leidenschaftlich - und stindig auf seine Konkurrenten eifer-
stichtig. Dabei gab es dazu gar keinen Grund, denn er war
tiberaus erfolgreich.

Geboren wurde Johann Lucas Hildebrandt am 14. November
1668 in Genua. Er studierte »Sprachen und sowohl Kriegs-
als Stattbaukunst« und diente ab 1695 als Festungsingenieur
wihrend der Feldziige unter Prinz Eugen im Piemont - so
lernte er seinen spateren wichtigsten Auftraggeber kennen.
Hildebrandt folgte der Armee 1696 nach Wien, wo er bis zu
seinem Tod lebte. Hier machte er erstaunlich schnell Kar-
riere: Schon zwei Jahre nach seiner Ankunft wurde er zum
»kaiserlichen Rat« ernannt. Das war zwar nur ein Ehrentitel,
aber immerhin.

Zu dieser Zeit hatte Giovanni Pietro Tencala das Amt des
Hofbaumeiters inne, aber es war bekannt, dass der 70-Jahri-
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ge sich zuriickziehen wollte. Flugs bewarb sich Hildebrandt
um den Posten und empfahl sich in seinem Gesuch an Kai-
ser Leopold I. als »hiesiges Landtskhindt«, das iiber alle er-
forderlichen Qualifikationen verfiige. Er fiihlte sich {iberdies
bemiifligt, den Kaiser darauf hinzuweisen, dass »man ohne-
dies mit dergleichen wohlerfahrenen Leuten allhier nicht
uberfliissig versehen ist«. Den zu dieser Zeit schon sehr be-
kannten Kollegen Johann Bernhard Fischer von Erlach diirf-
te Hildebrandt offenbar nicht als »wohlerfahren« betrachtet
haben.

Am 24. Mai 1700 wurde Hildebrandt »Kayserlicher Hoff-
Ingenieur« mit einem Gehalt von 600 Gulden jéhrlich. Das
war gar nicht schlecht, und ein weiterer Geldsegen erfolgte
durch die Eheschlieffung mit Franziska Johanna Perpetua
Geist im Jahre 1706, die eine hiibsche Mitgift einbrachte. Ob
die Ehe gliicklich war, sei dahingestellt. Zwar hatte das Paar
acht Kinder, von denen fiinf das Erwachsenenalter erreich-
ten. Aber als Franziska 1739 starb, brachte eine Bemerkung
in ihrem Testament eine bose Uberraschung zu Tage: Sie lief3
keinen Zweifel, was sie von ihrem Mann hielt, der ihr »in
ihrem langwierigen Ehestand nichts geben konnte als schue
(Schuhe)«.

Ob Hildebrandt seiner Frau tatsichlich nur Schuhe zukom-
men lie8? Er hitte ihr wesentlich mehr bieten konnen, denn
es ging mit seiner Karriere weiterhin bergauf, somit auch
mit seinem Einkommen. Er war dabei durchaus originell,
denn 1705 machte er dem Obersthofmeister Anton Florian
von Liechtenstein den Vorschlag, die kaiserlichen Bauauf-
trage zwischen ihm und seinem grofiten Konkurrenten Fi-
scher von Erlach aufzuteilen: Fischer sollte nur auflerhalb
der Stadt, Hildebrandt selbst innerhalb der Stadt titig sein
diirfen. Das Gesuch wurde verstiandlicherweise abgelehnt, es
ist fraglich, ob es dem Kaiser jemals vorgelegt wurde.
Dennoch erhielt Hildebrandt zahlreiche Auftrige, darunter
das Trauergeriist fiir Kaiser Leopold 1., der 1705 verstarb. Ab
1711 leitete Hildebrandt das kaiserliche Hofbauamt, wofiir er
ein zusitzliches Honorar von 1.150 Gulden erhielt. 1723 starb
Fischer von Erlach, Hildebrandt erbte dessen Hofbaumeis-
terstelle und damit auch das Gehalt von 1.500 Gulden jahr-
lich. Dennoch kam seine Karriere etwas ins Stocken, da Fi-
scher von Erlachs Sohn, Joseph Emanuel, ihm zunehmend
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Hildebrandt

Johann Lucas von Hildebrandt
Gemalde von Jacob van Schuppen, um 1720
©The Picture Art Collection/Alamy Stock Foto

Konkurrenz bei Hof machte. Zumindest war Hildebrandt
1721 von Kaiser Karl VI. in den Adelsstand erhoben worden.
Finanziell stand es weiterhin gut: 1719 kaufte Hildebrandt
das Haus Nr. 10 in der Schlosselgasse im heutigen 8. Bezirk,
ab den 1740ern war er auflerdem Besitzer eines Hauses in
Matzleinsdorf, wo er Pferde hielt sowie Wein und Vorrite
einlagerte.

Obwohl ihm bei Hof der jiingere Fischer von Erlach den
Rang abgelaufen hatte, verfiigte Hildebrandt tiber zahlreiche
Auftraggeber. Der wichtigste und finanziell potenteste war
Prinz Eugen. Bei ihm konnte Hildebrandt seine Traume ver-
wirklichen, der unermessliche Reichtum des Prinzen setzte
ihm kaum Grenzen. Prinz Eugen schien auch sonst ganz gut
mit Hildebrandt ausgekommen zu sein, vermutlich hatte er
ein ausgeglicheneres Gemiit als dieser. Hildebrandt stieg zu
Eugens bevorzugtem Baumeister auf und erhielt den Auftrag
fiir dessen grofites Prestigeprojekt: dem Belvedere. Hilde-
brandt schuf auflerdem das prachtvolle Trauergeriist, das fiir
Prinz Eugen im Stephansdom aufgestellt wurde.

Andere Adelige schitzten Hildebrandt ebenfalls: Hofkam-
merprésident Gundaker Thomas Graf Starhemberg gab ihm
1705 den Auftrag fiir einen Herrschaftssitz auf dem Schaum-
burger Grund auf der Wieden (4. Bezirk), das nach seinen
spateren Besitzern Palais Schonburg genannt wurde und
heute als »Residenz fiir Events« geniitzt wird.

Friedrich Carl Graf Schonborn engagierte ihn fiir den Bau
eines Gartenpalais in der Laudongasse (8. Bezirk, heu-
te Volkskundemuseum Wien) sowie fiir den Ausbau von
Schloss Schonborn bei Goéllersdorf. 1729 wurde Friedrich
Carl Bischof von Wiirzburg und Bamberg, und so kam es,
dass Hildebrandt am Bau der Wiirzburger Residenz beteiligt
wurde. Die Zusammenarbeit mit dem dort verantwortlichen
Baumeister Balthasar Neumann verlief nicht friktionsfrei,
was auch daran lag, dass Schénborn Hildebrandt wesent-
lich respektvoller behandelte als den 19 Jahre jiingeren Neu-
mann, den er sogar duzte. Neumann erkannte seine schwie-
rige Position, fligte sich aber, indem er Schénborn zusagte,
dass er »mit dem Herrn von Hildebrandt wohl auskommen
werde«. Es blieb ihm auch nichts anderes iibrig, obwohl er in
technischen Fragen dem Alteren iiberlegen war. So meinte
Hildebrandt, dass er »sich aufthdngen wiirde, wenn das Ge-
wolbe (iiber dem riesigen Treppenhaus Wiirzburgs, Anm.)
tatsdchlich hielte«, worauthin Neumann anbot, dessen Stabi-
litat durch das Abschieflen von Kanonen zu beweisen. Dazu
kam es nicht, und das Stiegenhaus - iibrigens von Giovan-
ni Battista Tiepolo mit dem grofiten zusammenhingenden
Fresko Europas versehen - steht noch heute.

Trotz seiner Epilepsie erreichte Hildebrandt ein hohes Al-
ter: Am 16. November 1745 starb er mit 77 Jahren an einer
»Colica«. Seine letzte Ruhe fand der bedeutende Baumeister
in der Gruft von St. Stephan.

Hildebrandts groflartige Bauten gelten als von »grofler Leich-
tigkeit« und verbindlicher als die »kaiserliche Architektur«
Fischer von Erlachs. Sie pragen bis heute das Stadtbild Wiens
und halten die Erinnerung an den genialen »capritiosen
Kopf« eindrucksvoll aufrecht. []
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Das Winterpalais
des Prinzen Eugen

»Ein Land zu sehen, in dem die Untertanen besser wohnen als ihr Herrg, freute sich der
groB3e franzosische Philosoph und Schriftsteller, Baron Charles Montesquieu (1689 -1755),
der in Wien sowohl Kaiser Karl VI. als auch den Prinzen Eugen von Savoyen besucht hatte.

Johann Szeg6

Wann wurde das Fahrrad erfunden? 1817 - so steht es in di-
versen Lexika. Aber wenn Sie im ehemaligen Winterpalais
des Prinzen Eugen die bertthmten Schlachtenbilder von
Ignace Jacques Parrocel (1667-1722) anschauen, die die
Triumphe des Feldherrn Anfang des 18. Jahrhunderts zei-
gen, dann finden Sie dort einen Radfahrer! Doch Parrocel
kann doch keine Fahrriader gemalt haben! Die Erklarung: Ir-
gendeinem Restaurateur wird’s einmal fad gewesen sein, und
er zauberte eben einen Radler in eine Schlacht des frithen
18. Jahrhunderts. Ja, und dieses Bild zeigten etliche dsterrei-
chische Finanzminister ihren Gésten im ehemaligen Palais
des Prinzen Eugen in der Himmelpfortgasse, das seit 1848 als
Finanzministerium dient.

Aber machen wir’s schon der Reihe nach! Prinz Eugen - erst
31 Jahre alt - kaufte den Vorgingerbau, ein kleines Héus-
chen, am 21. Mérz 1694. Na ja, so klein wird das Hauschen
doch nicht gewesen sein, kostete es doch 33.000 Gulden. Es
war geborgtes Geld (spiter hitte der Prinz solche Summen
aus der Westentasche beglichen). Bald konnte er auch die
zwei Nebengebdude erwerben, dann beauftragte er flugs Jo-

hann Bernhard Fischer von Erlach, etwas Standesgeméfies zu
errichten.

Fischer, bereits mit dem Titel eines kaiserlichen Hofarchi-
tekten geschmiickt, iibernahm den Auftrag. Nicht weil es
ihm sonst zu langweilig gewesen wire: Er arbeitete damals
gleichzeitig an 14 Bauprojekten! Aber solche Schwierigkeiten
wie hier hatte er sonst nirgends: Er sollte in der schmalen
Himmelpfortgasse einen Prachtbau errichten. Man braucht
normalerweise eine Entfernung von mindestens 20 oder 30
Schritten, um einen guten Blick auf eine so lange Fassade zu
haben - das war in diesem Fall Utopie, die Gasse ist kaum
ein paar Meter breit. Und da soll ein siebenachsiger Palast
entstehen?

Verbreitern konnte man die Gasse nicht, aber ein paar kleine
Tricks gabs schon. Wenn Sie einmal vor dem Palais vorbei-
spazieren, werden Sie feststellen, dass der erste Stock unge-
wohnlich hoch liegt. Sicher - sonst hitte thn das Sonnen-
licht nie erwischt. Und die im Barock iiblichen Atlanten
beim Eingang wichen Reliefarbeiten, auch dadurch konnte
ein bisschen Raum gespart werden. 1697 wollte Prinz Eugen

Das Winterpalais, Gemalde von Johann Adam Delsenbach, undatiert, © Belvedere, Wien
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das Portal weiter in die Gasse hinein riicken und wie es sich
geziemt, schrieb er brav ein Gesuch an die zustandige Wiener
Baubehorde. Bis zum heutigen Tage ist des Prinzen Gesuch
leider unbeantwortet geblieben.

1698 war Fischer von Erlach mit der Arbeit fertig. Finf Jahre
spiter kaufte der Prinz weitere Nachbargrundstiicke. Uber
den Kaufpreis liegen einander widersprechende Angaben
vor, aber eins diirfte sicher sein: Gezahlt wurde nunmehr
ohne geborgtes Geld. Johann Lucas von Hildebrandt iiber-
nahm die Stelle des Fischer von Erlach, er baute Richtung
Seilerstitte noch fiinf Fensterachsen dazu, und er war mit der
Arbeit noch bei Weitem nicht fertig, als den Prinzen Eugen
eine gute Nachricht erreichte: Nach seinem glianzenden Sieg
in der Schlacht von Hochstéddt (1704) wurde sein Winterpa-
lais auf ewige Zeiten von allen Steuern befreit!

Einige Jahre spater »verlangerte« Hildebrandt den Bau um
weitere fiinf Achsen Richtung Kérntner Strafle: Der sieb-
zehnachsige Prachtbau war fertig. Jetzt war das Palais lang
genug. Ob Eugen die Meinung des Reichsfiirsten Karl Euse-
bius Liechtenstein (1611 - 1684) kannte? »Denn was brachtig
ist in einem Gebéu, will ein Lang haben - und jehe lange,
jehe vornehmer.« Diese Definition der Prachtigkeit beein-
flusste etliche barocke Bauherren (ob sie das Zitat kannten
oder nicht).

Eine kleine Zwischenbemerkung: Diese zwei Giganten der
Wiener Barockarchitektur, Johann Bernhard Fischer von Er-
lach und Johann Lucas von Hildebrandt waren gelinde gesagt
nicht die besten Freunde. Fischers literarisches Hauptwerk
ist die »Historische Architektur«. In diesem Buch erwihnt
er natiirlich auch dieses Palais: »Cette maison avec le Grand
Escalier est du des-sein de J.B. Fischers d.E.« — also »dieses
Haus mit der grofien Stiege entstammt einem Plan des J.B.
Fischer V.E.« Von Hildebrandt keine Rede!

Und trotzdem: Die lange Fassade wirkt homogen, man kann
nicht sagen, welcher Architekt an welchem Bauteil gearbeitet
hat. Das Ziel war, einen einheitlichen Eindruck zu erwecken,
nicht aber, sich selbst zu verwirklichen.

1718 unterzeichneten Osterreich und die Tiirkei den Frieden
von Passarowitz. Was ging dieser Friede das Stadtpalais an?
Sehr viel! Prinz Eugen, der bei Zenta und Turin, bei Hoch-
stddt und Belgrad usw., usw. militirische Lorbeerkrinze en
gros gesammelt hatte, kam endlich dazu, die Friichte seines
risikoreichen Lebens (er wurde immerhin neunmal verwun-
det) zu genieflen.

Nach dem Frieden von Passarowitz brauchte er keine
Schlachten mehr auszufechten. Jetzt warteten seine Biicher,
seine Kunstwerke in der Himmelpfortgasse auf ihn. Noch
jemand wartete: der tiirkische Gesandte, Ibrahim Aga, und
zwar zwei Wochen lang, bis er zum Prinzen vorgelassen wur-
de, der ihn mit unglaublicher Prunkentfaltung empfing. Das
war damals normal. In Konstantinopel musste ein Gesandter
mit wesentlich langeren Wartezeiten rechnen.

Betreten wir das Gebaude, erblicken wir einige Atlanten, die
in jedem Fitnesszentrum als Werbefiguren dienen konnten.
Und natiirlich einen Herkules. Prinz Eugen war sehr klein,
vielleicht duflert sich in der Darstellung der Muskelkolosse
sein geheimer Wunsch, grofler zu sein? Es wire kein Wunder.

»Belvedere«

Palais Himmelpfortgasse

Einer der Barockstuckateure hat fast als Karikaturist gewirkt:
Mit einem Schubkarren werden unnétig gewordene Waffen,
Helme, Kriegszeug hinausgekarrt. Man braucht das alles jetzt
im lang ersehnten Frieden nicht mehr, also weg damit!
Oben im ersten Stock finden wir den bereits erwdhnten
Schlachtenbildersaal: Parrocel stellte die wichtigsten Schlach-
ten des Prinzen Eugen mit Hilfe militdrischer Experten rea-
listisch dar. Das Goldkabinett sorgt fiir die Kronung eines
starken barocken Prachterlebnisses.

Aber wollen wir auch kritisch sein: Der freie Blick auf die Ge-
samtfassade fehlt! Vor den Palais der Kinskys, der Starhem-
bergs oder der Pallavicinis gibt es gentigend freien Raum, um
die Gesamtpracht mit einem Blick erfassen zu kénnen; und
vor dem bereits im 19. Jahrhundert demolierten Stadtpalais
Schwarzenberg am Neuen Markt erst recht, aber die Enge der
Himmelpfortgasse blieb ein uniiberwindbares, unlosbares
Problem.

Hier, in diesem Palais empfing der Hausherr prominente
Giste, wie beispielsweise den grofien Mathematiker und Phi-
losophen Gottfried Wilhelm Leibniz oder den als Reisebe-
richterstatter fungierenden Juristen Johann Basilius Kiichel-
becker, dessen Kommentar aus dem Jahre 1730 wir ruhigen
Gewissens zustimmen kénnen: »Es sei an diesem Pallast
nicht gesparet worden.« Und hier starb Prinz Eugen 1736 in
seinem 73. Lebensjahr. Seine Nichte erbte alles - und ver-
schleuderte alles.

Unter Maria Theresia kaufte der Staat das Geb4ude. Thr Lieb-
lingsarchitekt, Nikolaus von Pacassi, nahm einige Anderun-
gen vor, um das Palais in ein Amtsgebdude umzuwandeln.
1798 kam die Finanzbehorde, die seit 1848 Finanzministe-
rium heif3t. 1937 gab es iibrigens einen interessanten Plan:
Die Umwandlung in ein Prinz-Eugen-Museum! [
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Die Sommerresidenz

Das aullerst fruchtbare Zusammenspiel von einem potenten, kunstsinnigen,
naturinteressierten Bauherrn und einem jungen Architekten hat der Nachwelt
eines der wichtigsten Barockensembles von Wien beschert.

Gabriele Roder

Nach dem schicksalstrachtigen Jahr 1683 wurde ein Teil des
Geldndes vor den Toren der Stadt zur Bebauung freigegeben,
und adelige Familien niitzten die Baugriinde fiir die Errich-
tung von Sommerschldssern nahe der engen, stickigen Stadt.
So entstanden bereits Ende des 17. Jahrhunderts das Som-
merpalais des Fiirsten Liechtenstein nach Planen von Egidio
Rossi und Domenico Martinelli, das Palais Mansfeld-Fondi
(nach spateren Besitzern Palais Schwarzenberg benannt) von
Lucas von Hildebrandt und kurz darauf - als einer der wich-
tigsten Bauten des Barock in Wien - das Sommerpalais fiir
den Prinzen Eugen, ebenfalls nach den Entwiirfen von Lucas
von Hildebrandt. Dieser Kranz von prunkvollen Palais hob
nicht nur die Bauherren hervor, sondern erhhte den Glanz
der Kaiserstadt und des Kaisers selbst. Dass einige dieser
Sommersitze nahe dem kaiserlichen Lustschloss Favorita la-
gen, war bestimmt kein Zufall.

Die Baugeschichte

Prinz Eugen hatte es in den mehr als zehn Jahren, die er
schon im Dienst von Leopold I. stand, zu Ansehen, Ruhm
und Wohlstand gebracht, seine Stellung in der Wiener Ge-
sellschaft erforderte das dementsprechende Auftreten, das er
durch sein Palais in der Himmelpfortgasse und ab 1697 mit
dem Erwerb eines Grundstiickes fiir ein Sommerschloss zum
Ausdruck brachte.

Vorbesitzer des Areals zwischen den Vorstidten Wieden und
Landstrafle war der kaiserliche Leibarzt Franz Stockhammer.
Hier im Siidosten der Stadt erstreckten sich Weinberge und
Felder auf den sanft geneigten Hiigeln, die Parzellen waren
schmal und langgestreckt. Das Grundstiick hatte den Vorteil,
dass Prinz Eugen nicht viele kleine Liegenschaften aufkaufen
musste, um ein ausreichend grofles Terrain fiir das Schloss zu
haben, spitere kleinere Zukiufe rundeten den Grundbesitz
zu seiner heutigen Grof3e ab. Das Areal erstreckte sich vom
Rennweg den Hiigel hinauf Richtung Siiden. Die Nachbar-
schaft im Westen war das in Bau befindliche Palais Mans-
feld-Fondi, auf der ostlichen Seite am Rennweg schloss das
Grundstiick an, auf dem ab 1717 das Salesianerinnenkloster
errichtet wurde. Das Geldnde eignete sich hervorragend fiir
die Anlage eines Barockschlosses, es gestattete einen Entwurf
nach allen dramatischen Regeln der Kunst, eine bezwungene

Natur, wie es dem Gedanken barocker Anlagen entsprach.
Franz Weller schreibt 1880: »Es war classischer Boden, den
er fiir seinen Bau gewdhlt hatte; denn hier cantonnirten einst
romische Legionen, was die vielerlei, mitunter kostbaren
Funde, welche gelegentlich der fiir den Bau néthigen Aus-
grabungen gemacht wurden, hinldnglich bewiesen.« (Franz
Weller, Die kaiserlichen Burgen und Schlésser, Wien 1880,
S.163.)

Aber so weit war man 1697 noch nicht, die ersten Arbeiten
galten der Terrassierung des Geldndes. Einen wichtigen Be-
rater hatte Prinz Eugen im Kartografen, Militir und Dip-
lomaten Luigi Ferdinando Marsigli, der ihm umfangreiche
Planungen unterbreitet hatte, wie aus der Korrespondenz der
beiden zu entnehmen ist. In diese Zeit fiel auch die Planung
des Linienwalls unter der Leitung von Prinz Eugen. Die Zei-
ten waren immer noch unruhig, man wollte die Einwohner
Wiens vor den Einféllen der Kuruzen schiitzen; der Linien-
wall, der die stidliche Grenze des Grundstiicks bildete, war
schliefllich 1704 fertiggestellt.

1702 wurde der junge Architekt Lucas von Hildebrandt, der
ja mit den Arbeiten am benachbarten Palais Mansfeld-Fondi
beschiftigt war, mit Planungen beauftragt, die zunéchst die
Terrassierung und die Gartenanlage betrafen. Prinz Eugen
nahm stindig Anteil an den Baufortschritten, gab Anweisun-
gen und lief3 sich auch an den Kriegsschaupldtzen, an denen
er sich aufhielt, Bericht erstatten. Die Bekanntschaft der
beiden Minner rithrte von den gemeinsamen Feldziigen in
Oberitalien her, an denen Hildebrandt als Festungsbaumeis-
ter teilgenommen hatte. Pikanterweise war ausgerechnet der
kaiserliche Obersthofmarschall Heinrich Franz Graf von
Mansfeld und Fiirst von Fondi der politische Gegenspieler
Prinz Eugens im Hofkriegsrat.

Weitblickend hatte Prinz Eugen mit dem Beginn der Planun-
gen auf dem Areal eine Ziegelbrennerei errichten lassen und
beauftragte in einem Brief 1702 Hildebrandt, die Ziegel im
Hinblick auf den Bau eines Schlosses zu lagern und nicht lan-
ger zu verkaufen. Der Bau des Schlosses wurde nun konkret,
die Planung zog sich aber wegen der hidufigen Abwesenheit
des Bauherrn hin. 1713 war es endlich so weit, im Herbst leg-
te man den Garten an, im darauffolgenden Friihjahr diirfte
mit dem Bau des Schlosses am Rennweg begonnen worden
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Das Belvedere

Das Goldkabinett im Unteren Belvedere, © Lukas Schaller/Belvedere, Wien

sein (andere Quellen sprechen von einem Baubeginn 1712).
1714 kam Prinz Eugen gerade von den Friedensverhand-
lungen von Rastatt nach Wien zuriick. Im vorangegangenen
Jahr hatte die Pest in der Stadt gewiitet, es herrschte grofle
Not und Arbeitslosigkeit, und das riesige Bauvorhaben kam
den Arbeitern gerade recht — Prinz Eugen beschiftigte bis zu
1300 Taglohner auf seiner Baustelle. In der schier unvorstell-
bar kurzen Zeit von nur zwei Jahren entstanden die Gebau-
de des Unteren Belvedere, das zu dieser Zeit aber noch nicht
diesen Namen fiihrte.

Ein Komplex von Ehrenhof, langgestrecktem Haupthaus,
Orangerie, zwei Gewichshdusern, einem Marstall fir 60
Pferde samt Kutschen, Wirtschaftsgebduden entlang des
Rennwegs und einer Voliére im »Kleinen Garten«, dem heu-
tigen Kammergarten, schlossen den Grund an der Seite zum
Rennweg ab. Die immer grofler werdende Menagerie des
Fiirsten musste untergebracht werden, ein eigenes Areal fiir
die exotischen Tiere entstand noch vor dem Bau des oberen
Schlosses. Dass ein weiterer reprisentativer Bau an der Spit-
ze des Hiigels schon bald vorgesehen war, geht aus den ver-
schiedenen Planungen hervor, die erhalten geblieben sind.
Zwischenzeitlich (1707) ersuchte Prinz Eugen um die Mit-
beniitzung der kaiserlichen Wasserleitung - unumganglich
fiir die weiteren Arbeiten, vor allem im Garten — der Wunsch
wurde ihm aber abgeschlagen. Als Prasident des Hofkriegs-

»Belvedere«

rates empfing Prinz Eugen 1719 den neuen Groflbotschaf-
ter der Tiirkei, Ibrahim Pascha, wie es im Wiener Diarium
verlautbart wurde, in seinem »fiirtreflichen Garten auf dem
Rennweeg, der Botschafter hat dort »sowohl das statliche
Gebdu als (auch) rare Gewiachs wie auch Thiere ingleichem
die Teiche und Wasser-Kiinste gesehen.« (Zit. n. Ulrike See-
ger, Stadtpalais und Belvedere des Prinzen Eugen, Wien
2004, S. 174.)

Nach der neuesten Forschung wurde mit dem Bau des Obe-
ren Belvedere bereits 1717 begonnen, es ist also anzunehmen,
dass der Botschafter bei seinem Besuch bereits von »dem
statlichen Gebdu« des oberen Schlosses sprach. Im Jahr 1723
war das Belvedere vollendet und wurde »mit einem glinzen-
den Feste, an dem der Hof und der gesammte Adel von Wien
als Giste Theil nahmenc, erdffnet, wie Franz Weller festhilt
(Weller, Burgen und Schlésser, S. 167). Gemeinhin werden
die Erbauungsdaten des Oberen Belvedere mit 1721 bis 1723
angefiihrt, eine unheimlich kurze Bau- und Ausstattungs-
zeit, die das mérchenhafte Schloss weiter mystifizierte. Die
Quellen sind spérlich, aber Dank akribischer Forschung von
Ulrike Seeger gelang eine Neueinordnung der Baudaten mit
dem Baubeginn 1717.

Die Schlossanlage vor den Toren Wiens ging natiirlich weit
tiber die personlichen Bediirfnisse Prinz Eugens hinaus, er
hatte keine Familie. Reprisentation und Ausdruck des Le-
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bensstils standen bei dem Bauvorhaben an erster Stelle. Die
Anlage rief schon bei den Zeitgenossen grofie Bewunderung
hervor. 1730 erschien in Hannover »Johann Basilius Kii-
chelbeckers Allerneueste Nachricht vom Romisch-Kayserl.
Hofe nebst einer ausfiihrlichen historischen Beschreibung
der kayserlichen Residentz-Stadt Wien, und der umliegen-
den Oerters, die die neue Anlage beschrieb. Die wichtigste
zeitgenossische Quelle bildete aber das Stichwerk von Salo-
mon Kleiner mit dem Titel »Wunder wiirdiges Kriegs- und
Siegs-Lager def} Unvergleichlichen Heldens Unserer Zeiten
oder Eigentliche Vor- und Abbildungen der Hoff- Lust- und
Gartengebdude Dess durchlauchtigsten Fiirsten und Herren
Eugenii Franciscii Hertzogen zu Savoyen und Piemont etc.«,
an dem dieser seit 1729 arbeitete. In insgesamt 90 Tafeln hielt
der Kiinstler alle Details der Anlage, Dekorationen und Or-
namente sowie die mythologischen Beziige der Ausstattung,
die die Verherrlichung des Bauherrn darstellten, fest — eine
unschitzbare Quelle fiir nachkommende Generationen.

Das Untere Belvedere

Das Schloss am Rennweg und die Schlossanlage auf dem Hii-
gel erhielten erst 1752 von Maria Theresia die Bezeichnung
»Belvedere«, zum besseren Verstindnis wird in der Folge
diese Bezeichnung beibehalten. Beim Kauf des Grundstiicks
hatte Prinz Eugen von Savoyen ein kleines Gartenhaus mit-
tibernommen, das sich am Fufle des Hiigels befand. An des-
sen Stelle stand nun sein Wohnschloss, das heutige Untere
Belvedere.

Durch eine konkav eingezogene Toranlage mit einem grofien
Portal fiir die Kutschen und zwei Seitenportalen betritt man
vom Rennweg den Ehrenhof des Unteren Belvedere. Schon
an dieser Stelle wird der Besucher auf den Bauherrn hinge-
wiesen: Kriegstrophden und Allegorien von Klugheit und
Stéirke, Putten und Vasen schmiicken das Portal, zu Ranken
stilisierte Initialen E und S finden sich in den schmiedeeiser-
nen Gittern. Seitenfliigel umrahmen den Hof und leiten zum
Mittelteil des Schlosses iiber. Von der Hofseite ist noch nicht
ersichtlich, dass das Untere Belvedere mit einer Linge von
115 Metern fast die gesamte Breite des Gartens einnimmt.
Zum recht schlichten Eingangsportal fithren drei Stufen hi-
nauf; keine grofle Treppenanlage, keine ausgeprégte Sockel-
zone zeichnen den Mitteltrakt aus, einzig durch seine Zwei-
geschofligkeit wird der Mittelteil hervorgehoben, in dem sich
der Marmorsaal befindet. Auf der Balustrade vor dem Man-
sardendach stehen paarweise angeordnete Skulpturen. Eine
zarte Fassadengliederung durch Pilaster, deren Kapitelle im
Obergeschofl aus Lowenkopfen gebildet sind, und die Um-
rahmung von Fenstern und Tiiren, farblich abgehoben von
der Mauerfarbe, bilden den Schmuck. Tritt man néher, geben
die geoffneten Tiirfliigel den Blick durch den Garten auf das
Obere Belvedere frei. Spitestens in dem Moment hat man
vergessen, dass der Rennweg schrég zur Achse der Barockan-
lage verlduft. Eine ebenerdige Schlossanlage, die engstens mit
dem Garten verbunden war, war Ende des 18. Jahrhunderts
eine Mode, die vom Hof Ludwigs XIV. ausging, das Vorbild
war das Schloss Trianon de Porcelaine, das er im Park von
Versailles errichten lief3.

Den groflen Saal im Unteren Belvedere betraten die Besu-
cher direkt von Ehrenhof aus, kein Vorraum oder Vestibiil
oder eine tiberdachte Kutschenauffahrt waren vorgeschaltet.

Rechts und links schlief3en je zwei kleinere und ein grofierer
Raum an, die sich zum Garten bzw. zum Hof 6ftnen. Rechts
vom Eingang lag das Paradeappartement von Prinz Eugen
mit einem Paradeschlafzimmer, einer Garderobe und einem
Kabinett. Die privaten Riume des Prinzen befanden sich
im stadtseitigen Eckpavillon. Mit wenigen Schritten konn-
te Prinz Eugen in den Garten gelangen, sein Bett stand so,
dass er den Ausblick ins Griine hatte. Durch einfache Tiiren
wurde die Verbindung von den Wohnrédumen zu den Ge-
wichshdusern hergestellt, Gebdude, die sich in der Barock-
zeit grofier Beliebtheit erfreuten. Links vom Eingang lagen
die Gesellschaftsraume mit einem Speisesaal. Begrenzt wur-
de die Anlage von Eckpavillons, deren westlicher den Grotes-
kensaal beherbergt, im Osten war seit jeher eine Durchfahrt
in den Garten angelegt.

Das Zentrum der Anlage bildet der Marmorsaal. Rotbrau-
ne Marmorverkleidungen und Stuccolustroflichen wechseln
mit weifSen Stuckreliefs, bei genauerer Betrachtung wird hier
in jedem Detail der Ruhm des Erbauers verkiindet. Kriegs-
trophden und die Reliefs von gefesselten osmanischen Krie-
gern {iber den Kaminen weisen auf den Feldherrn Prinz Eu-
gen. Die Figur von Apollo, der Hinweis auf Prinz Eugen als
Forderer der Kiinste, bestimmt das Raumthema.

Die Scheinarchitektur an der Decke von Marcantonio Chia-
rini gibt den Blick frei auf den blauen Himmel, dessen figiir-
liche Szenen Martino Altomonte schuf. Der in Rom geschul-
te Altomonte setzte in seinem ersten grofien Deckengemélde
in Wien die Anspielungen auf Prinz Eugen fort. Auf Wolken
gebettet lenkt Apoll den Sonnenwagen, auf benachbarten
Wolken lagern die neun Musen. Als Gegenpart zu Apollo
hat Altomonte eine nackte Heldenfigur dargestellt, beglei-
tet von der Personifikation der Fama mit Lorbeerkranz und
Posaune und der Stirke mit Schild und Speer. Merkur bringt
dem Helden die Botschaft des Papstes, ein Putto halt das la-
teinische Spruchband »Grofler Genius, nimm die Geschenke
Latiums willig an und freue dich iiber sie«. Aus dem Chrono-
gramm ldsst sich die Jahreszahl 1716 herauslesen. Die Szene
nimmt Bezug auf den Sieg Prinz Eugens am 5. August 1716
bei Peterwardein iiber das osmanische Heer. Er hatte da-
durch eine neuerliche Bedrohung der Christenheit abgewen-
det und wurde von Papst Clemens XI. mit einem geweihten
Schwert und einem Hut als Verteidiger des Glaubens geehrt.
Altomonte konnte ganz aktuell darauf Bezug nehmen.

Links und rechts des Marmorsaals schlieflen das Speise-
zimmer und das Schlafzimmer an. Das Duo Chiarini-Al-
tomonte zeichnete auch fiir die Freskenausschmiickung im
Paradeschlafzimmer verantwortlich. Eine flichendeckende
Architekturmalerei tiberzieht den Plafond, in den Liinetten
sind die Mondg6ttin Luna und ihr jugendlichen Liebhaber
Endymion sowie Apoll und seine Geliebte Klytia dargestellt,
typische Figurengruppen fiir ein Schlafzimmer. Dass die ge-
samte Decke mit Fresken ausgeschmiickt war, entsprach der
herrschenden Mode. Noch Ende des 17. Jahrhunderts war
es in Wien iiblich gewesen, die Decken mit Stuckrahmen zu
versehen, in die man Leinwandbilder einsetzte.

Einige Représentationsraume des Unteren Belvedere sind
noch hervorzuheben, besonders die Marmorgalerie und der
Groteskensaal, die sich rechtwinkelig an die Langsfront an-
schliefSen. 1713 erhielt Prinz Eugen von Emmanuel-Maurice
de Lorraine Prinz von Elbeuf aus Neapel drei antike Statuen
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geschenkt. Die sogenannten Herculanerinnen stammten von
den frithen Ausgrabungen am Fufle des Vesuvs. Ausfuhr-
verbote gab es schon in der Barockzeit, aber so eng hat man
es nicht gesehen. Fiir diese kostbaren Figuren wurde nun
eigens eine Galerie errichtet. Eine Langsseite des Raumes
offnet sich mit grofien Tiiren zum Garten, ihnen gegeniiber
befinden sich an der Wand fiinf Nischen und zwei weitere an
den Schmalseiten fiir die Figuren. Die antiken Figuren sucht
man heute vergebens, gleich nach dem Tod von Prinz Eugen
wurden sie von seiner Nichte verkauft und die Nischen mit
Skulpturen von Domenico Parodi gefiillt, der schon die vier
erganzenden Skulpturen in der ersten Ausstattungsphase
geschaffen hatte. Die Statuen sollten fiir sich wirken, keine
Farben den Eindruck storen, das Relief an der Decke und die
Stuckverzierungen an den Winden von Santino Bussi stellen
einmal mehr Prinz Eugen als heldenhaften Kriegsherren dar.
Der Marmorboden in verschiedenen Rotbraun-Ténen greift
die Formen der Wandverzierung wieder auf, ein Raum, der
besondere Eleganz ausstrahlt.

Der angrenzende Groteskensaal, das »Gemahlte Vorge-
machg, stellt das genaue Gegenteil zu dieser Ausstattung dar.
Er liegt im westlichen Eckpavillon, Licht fillt von zwei Seiten
in den Raum. Man betrat diesen Raum direkt vom Garten.
Der Eckpavillon ist das verbindende Element zwischen dem
Schloss und dem Garten. Hier finden sich Darstellungen der
vier Jahreszeiten und der vier Elemente, typische Themen
fur einen Gartensaal. Im 18. Jahrhundert waren die Grotten,
die vorher bei Gartenpavillons so beliebt gewesen sind, aus
der Mode gekommen. Prinz Eugen hatte fiir sein Stadtpalais
Tapisserien in Briissel anfertigen lassen, die nun vorbildhaft
fiir die Groteskenmalereien des aus Augsburg stammenden
Kiinstlers Jonas Drentwett waren. In diesem Saal steht ein-
deutig die Idee des Gartenpavillons im Mittelpunkt, nicht
Prinz Eugen.

Das Goldkabinett in seiner heutigen Form stammt aus der
Umbauphase von Maria Theresia, die die vergoldeten Holz-
verkleidungen von der Erbin Prinz Eugens erwarb. Urspriing-
lich befanden sich diese Lambrien im Stadtpalais des Prinzen
Eugen. Die bunten Grotesken auf Goldgrund stammen eben-

»Belvedere«

Das Belvedere

Das Obere Belvedere, © Lukas Schaller/Belvedere, Wien

falls von Jonas Drentwett, in die farbigen Ranken arbeitete
er mythologische Figuren, exotische Tiere und Pflanzen ein.
Auf vergoldeten Konsolen stehen chinesische Vasen, die als
begehrte Kostbarkeiten in der Barockzeit gehandelt wurden.
Uber dem Kamin ist ein grofler Spiegel eingelassen, Vorbil-
der dafiir finden sich in Versailles, das dem Prinzen Eugen ja
gut bekannt war.

Immer wieder wurde in den Quellen bei der Ausstattung des
Oberen und des Unteren Belvedere auf den Innenarchitekten
und kaiserlichen Hof-Tapezierer Claude Le Fort du Plessy
hingewiesen. Er scheint als eine Art Choreograf der Ausstat-
tung die Ubersicht bewahrt zu haben. Seit 1707 arbeitete du
Plessy in Wien und hatte sich schon bei der Ausstattung der
Stallburg verdient gemacht.

Auf eine Statue sei noch hingewiesen, die heute im Unteren
Belvedere Aufstellung gefunden hat. Urspriinglich wurde die
Apotheose des Prinzen Eugen vom Bildhauer Balthasar Per-
moser fiir das Obere Belvedere geschaffen. Der Feldherr wird
mit allen Attributen des Helden dargestellt, der seine Feinde
bezwungen hat, ein {iber die Schulter geworfenes Lowenfell
verbindet ihn mit dem antiken Helden Herkules. Mit grofier
Bescheidenheit hilt er aber die Posaune der Fama zu, die sei-
nen Ruhm verkiinden soll. Es ist die einzige zeitgenossische
Portritdarstellung von Prinz Eugen, die er selbst in Auftrag
gegeben hatte.

Das Untere Belvedere wurde als Wohnschloss errichtet, Re-
prasentationsrdume wurden auf ein Mindestmafd beschrénkt.
Im Grunde genommen war das Untere Belvedere ein »Gar-
tenpavillon«, die Verbindung mit der Natur war durch die
Ebenerdigkeit gewéhrleistet. Eine Verbindung, die Prinz Eu-
gen sehr wichtig war.

Das Obere Belvedere

Das Obere Belvedere ist im Grunde genommen ebenfalls ein
grofler, reprisentativer »Gartenpavillon«, der nicht beheizt
und ausschliefSlich im Sommer beniitzt wurde. Heute sehen
die meisten Besucher des Belvedere das Schloss an der Spitze
des Hiigels als »das Belvedere« an, dem unteren Schlossbau
wird wenig Beachtung geschenkt.
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Schon friih in der Planung des Areals entstanden die ersten
Entwiirfe fiir einen zweiten Bau. Von unten aus gesehen er-
hebt sich eine vielfiltig gegliederte Silhouette {iber den Gar-
tenterrassen mit den Brunnenanlagen. Man nimmt nicht
wahr, dass beide Schlosser die gleiche Breite haben, der sich
nach oben verbreiternde Gartengrundriss tduscht tiber die
Dimensionen hinweg und je niher man kommt, desto de-
tailreicher erschlief3t sich die Fassade. Die Ecktiirme und der
Mittelteil treten plastisch hervor, der Mittelteil mit drei Ge-
schoflen und der Attikazone mit Figurenschmuck tiberragt
auch in der Hohe die anschlieflenden Bauteile, die Bewegung
setzt sich in der gegliederten Dachlandschaft fort. Die orna-
mentierten Pilaster und Fensterverdachungen bereichern die
Fassade, die Pilaster sind zum Teil mit den fiir Hildebrandt
so typischen Nabelscheiben verziert. Der Eingangsbereich in
der Mitte wird an der Gartenfront von Doppelsdulen mar-
kiert. In diesem Mittelteil des Schlosses fithrte Lucas von
Hildebrandt die enge Verkniipfung Architektur und Natur
zu einem genialen Hoéhepunkt. Urspriinglich gab es einen
offenen Zugang zur Sala terrena und den anschlieflenden
Réumen sowie den Ecktiirmen, die Schliefung und Vergla-
sung erfolgte erst 1828, die Terrassierung des Gartens fand in
dem Gebéude seine Fortsetzung. Eine Treppenanlage fithrt
von der Sala terrena hinauf zum ehemals offenen Eingang
des Oberen Belvedere auf der Siidseite. Auf diese Art wurde
die oberste Geldndestufe nun nicht mit einer Gartenterrasse,
sondern mit einem Stiegenhaus erschlossen.

Der Mittelteil des Gebdudes auf der Ehrenhofseite mit einer
geschwungenen Rampe, geschmiickt mit Rossebéndigern
und Sphingen, diente der Auffahrt der Wagen, die die Besu-
cher trockenen Fufles in das Schloss brachten. Die Besucher
nahmen entweder die Treppen in den groflen Festsaal des
Oberen Belvedere oder sie konnten von da in die Sala terrena
hinabsteigen und hatten den direkten Zugang zum Garten.
Auf dem geschwungenen Giebel iiber dem Eingang prangt
plastisch das vergoldete Wappen Prinz Eugens. Die direkten
Zugange der Raume ins Freie betonten den Charakter von
Gartenpavillons. Der grofle Teich im Siiden, in dem sich das
Schloss spiegelt, wird nur zum Teil von niedrigen Gebduden
flankiert, der Ehrenhof ist somit mehr ein Gartenbereich als
ein architektonisch geprigtes Entrée.

An das Ende der Anlage setzte Lucas von Hildebrandt rechts
und links je ein Wachhéduschen an die Gartenmauer, die mit
der zentralen Toranlage abschliefit. In dem schmiedeeiser-
nen Tor sind wieder die Initialen des Bauherrn eingearbeitet,
Skulpturen, die auf den Kriegsherrn hinweisen, schmiicken
den oberen Bereich. Der Garten setzte sich auch zu Zeiten
Prinz Eugens dariiber hinaus bis zur Straf3e fort. Den siidli-
chen Abschluss des Areals bildeten urspriinglich Felder und
eine parallel zum Linienwall verlaufende Strafle. Die grofie
Toranlage wurde gleichzeitig mit dem Oberen Belvedere er-
richtet.

Das Obere Belvedere war in erster Linie ein Repréisentations-
und kein Wohnbau, bei der Innenausstattung wurde daher
vermehrt der Huldigung des Hausherrn Rechnung getragen.
Betraten die Gaste das Treppenhaus, um in den Prunksaal hi-
naufzugehen, wiesen die beiden Stuckreliefs von Santino Bussi
auf die Tugenden eines Fiirsten hin. Santino Bussi, geboren
im Siiden der Schweiz, hatte in Wien zahlreiche Auftragge-
ber, ibernahm aber besonders viele Auftrége fiir Prinz Eugen.

Auf der Prunkstiege, der Grand Escalier nach Versailler Vor-
bild, schmiicken zwei Szenen aus der Schlacht Alexander des
GrofSen gegen den Perserkonig Dareios die seitlichen Winde
(die Rosette an der Decke wurde Opfer der Zerstérungen im
Zweiten Weltkrieg). Rechts hinaufgehend sieht der Betrachter
Alexander den Groflen auf dem Pferd, ihm zu Fiiflen der ster-
bende Perserkonig. Die Szene ist gleichzusetzen mit dem sieg-
reichen Helden Prinz Eugen. Auf dem Relief gegeniiber knien
die Mutter, die Gemahlin und die Tochter des besiegten Dar-
eios vor Alexander, bringen ihm ihre Schitze dar und bitten
um Gnade. Alexander zeigt sich barmherzig, er nimmt spéter
sogar eine der Tochter des Perserkonigs zur Frau. Der sieg-
reiche Feldherr und tugendsame Fiirst war fiir die Besucher in
diesen Szenen sofort als der Gastgeber zu erkennen.
Entschieden sich die Besucher dazu, die Treppen hinab-
zusteigen, gelangten sie in die Sala terrena, heute von vier
riesigen Atlanten dominiert, die das Firmament tragen. Ein-
mal mehr sind die Schmuckelemente aus dem Bereich des
Militirs genommen, in den Gewolbespiegeln werden die
Firstentugenden dargestellt. Urspriinglich war der Raum auf
Wunsch von Prinz Eugen nicht durch Stiitzen unterteilt, ein
Umstand, dem der Architekt von vornherein mit Misstrauen
begegnete. Nur zehn Jahre nach der Errichtung zeigten sich
Schéden an der Decke und der grofie, offene Saal musste aus
statischen Griinden mit den Atlanten abgestiitzt werden.
Rechts und links der Sala terrena reihten sich Gesellschafts-
und »Conferenz Zimmer« aneinander, wie aus den Beschrei-
bungen Salomon Kleiners zu entnehmen ist. Heute gibt der
Carlonesaal genannte Raum Zeugnis von der prunkvollen
Ausstattung. Prinz Eugen verpflichtete fiir die Fresken im
Oberen Belvedere Carlo Innocenzo Carlone, aus einer ober-
italienischen Kiinstlerfamilie stammend. Carlone war be-
kannt fiir seine besonders schnelle und prizise Malweise,
was bei der kurzen Bauzeit des Schlosses unbedingt von Vor-
teil war. In einem der beiden Sile, der mit der Bezeichnung
»Sale aux jeux en Eté/Gesellschaftts Somer-Zimer zum Spih-
len« in Salomon Kleiners Plan eingezeichnet ist, schmiickte
Carlone den Deckenspiegel mit der Darstellung der Gottin
Aurora, der Gottin der Morgenréte, begleitet vom Gott der
Winde. Im Osten des Saales erscheint Apoll als Sonnengott
und Anfithrer der Musen, er vertreibt die Finsternis, einen
alten, bartigen Mann unter einem Tuch. Apollo gegeniiber
erscheint Diana, Gottin des Mondes und der Jagd, also ein
Sieg des Lichts tiber die Finsternis. Die Zwickel sind den Fi-
guren der schonen Kiinste und der Wissenschaft vorbehal-
ten. Diese Szenen sind Anspielung auf Prinz Eugens strah-
lende Personlichkeit und seine vielfiltigen Interessen.

Die Ausfithrung der Scheinarchitektur hat Gaetano Fanti
tibernommen, der Schiiler und Schwiegersohn von Mar-
cantonio Chiarini, der im Unteren Belvedere fiir die gemal-
te Architektur verantwortlich zeichnete. Das Besondere an
diesem Saal ist, dass nicht nur die Decke, sondern auch die
Winde mit Fresken geschmiickt sind, die einen imaginiren
Ausblick durch geschmiickte Arkaden in die Tiefe bieten.
Die Enfilade der Gesellschaftsrdaume dieser Seite im Erdge-
schofl endete im Oktogon, ehemals auch zum Garten hin
geofnet; es wurde in der Art des Jonas Drentwett mit Gro-
tesken ausgemalt und zeigt Szenen aus der Geschichte des
Aeneas, ein Held der Antike, der hier dem Prinzen Eugen
gleichgesetzt wurde.
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Die Prunkstiege im Oberen Belvedere
© Lukas Schaller/Belvedere, Wien

Hatte sich der Besucher bei seiner Ankunft die Prunkstiege
hinauf begeben, so erwartete ihn der grofite Saal des Schlos-
ses, der Marmorsaal, der zentrale Raum, von dem aus sich
die Appartements spiegelbildlich auf beide Seiten erstreck-
ten. Der Marmorsaal nimmt die Hohe von zwei Stockwer-
ken ein, seine grofien Fenster 6ffnen sich zum Garten und
fithren den Blick zum Unteren Belvedere und zur Stadt.
Die Widnde sind durch eine Triumphbogenarchitektur ge-
gliedert, der Boden und die Sockelzone mit rotbraunem
Adneter Marmor verkleidet, der in den oberen Partien der
Pilaster in Stuckmarmor iibergeht. Dariiber erhebt sich
die gemalte Architektur, die den gewaltigen Rahmen fiir
die Himmelsoffnung darstellt; diese Aufgabe fiel Gaetano
Fanti zu. Wieder war es Carlo Carlone, der einen Einblick
in den unendlichen Himmel malte, ein Himmel, der zum
Triumph Prinz Eugens gestaltet wurde. Auf Wolkenbandern
ordnete er die Figuren an, in der Mitte nimmt man einen
Mann mit einem goldenen Helm wahr, den Bauherrn Prinz
Eugen, tiber ihn wird ein goldener Lorbeerkranz gehalten,
und man erkennt das Wappen der Savoyer. Er ist als Gott
unter antiken Géttern dargestellt; Personifikationen der gu-
ten Herrschaft, Allegorien der Fiirstentugenden und die Ab-
bildungen antiker Heroen in den Medaillons unterstreichen
seine Eigenschaften, sein unsterblicher Ruhm wird durch
Gott Chronos symbolisiert, der gerade ein grofles Tuch ent-
faltet. Die Darstellung gefangener Osmanen ist ein Hinweis
auf seine Taten.

Die Wandgemilde scheinen auf den ersten Blick in keiner
Weise zu diesem Thema zu passen. Der Maler Johann Ignaz
Heintz stellte exotische Tiere dar, Tiere aus der Menagerie
des Prinzen, insofern also doch wieder ein Hinweis auf die
besonderen Eigenschaften des Bauherrn. Der Schmuck der
anderen Rdume des Piano nobile nimmt immer wieder Be-
zug auf den Bauherrn, sein Heldentum und sein Interesse
an den Wissenschaften. Wieder ist es Santino Bussi, der die
Stuckreliefs an den einzelnen Zimmerdecken arbeitete, seien
es Szenen mit dem Gottervater Zeus, seien es Hinweise auf
die Kriegskunst durch die Darstellung von Trophéden oder
Medaillons mit Szenen aus der antiken Mythologie. Die Hin-
wendung zur Wissenschaft dokumentieren Supraporten-Bil-
der, die beispielsweise antike Schriftsteller darstellen.

Im siidostlichen Pavillon befindet sich die Schlosskapelle.
Die Bedeutung des Raumes erkennt man daran, dass die Ka-
pelle neben dem Marmorsaal als einziger Raum des Oberen
Belvedere zwei Geschof3e hoch ist. Prinz Eugen bestellte das
Altarbild mit der Auferstehung Christi beim angesagtesten
Maler der Zeit, beim Neapolitaner Francesco Solimena. So-
limena hatte so zahlreiche Auftrage, dass selbst der Prinz bis
zum Jahr 1731 warten musste, bis sein Bild fertiggestellt wur-
de. Die Ausstattung der Kapelle folgt dem farblichen Drei-
klang, den man auch im Marmorsaal findet. Fiir das Fresko
an der Decke zeichnete auch hier Carlo Carlone verantwort-
lich. Die Balustrade einer Scheinkuppel 6ffnet den Blick
in den Himmelsraum mit Gottvater und auf Wolken thro-
nenden, gestikulierenden Engeln, die alle in Richtung Altar
weisen. In der Kapelle signierte der Kiinstler das Fresko mit
»C. Carlone F 1723«.

»Belvedere«

Das Belvedere

Die Ausstattung der Rdume wurde zum Teil im Laufe der
Jahrhunderte verdndert, zum Teil gab es auch Kriegsschiden,
die das Gesamtkunstwerk beeintréichtigten. Claude Le Fort
du Plessy konnte bei der Ausstattung des Oberen Belvede-
re ebenso aus dem Vollen schopfen wie wenige Jahre zuvor
beim Unteren Belvedere. Luxusgiiter wie Stoffe, Porzellane
und Kunsthandwerk fiir die Ausstattung des Schlosses bezog
Prinz Eugen, Statthalter der Niederlande, von Héndlern, die
die Waren aus China und Indien nach Ostende lieferten.
Das Bauvorhaben war das prunkvollste seiner Zeit und stellte
die kaiserlichen Bauten in den Schatten. Prinz Eugen scheu-
te keine Kosten fiir diesen Sommersitz, der ihm so sehr am
Herzen lag; nur die besten Kiinstler, die fahigsten Handwer-
ker wurden beauftragt und die erforderlichen Details in ganz
Europa geordert. Prinz Eugen war am Hof von Versailles
aufgewachsen, vielleicht ist auch der enge Bezug zu Apollo
in den Allegorien damit in Verbindung, war der Gott Apoll
doch die bevorzugte mythologische Figur von Ludwig XIV.
In einem jesuitischen Lobgedicht von 1725 wird das Belvede-
re als Friedenssitz des osterreichischen Mars tituliert. Gottin
Pallas soll ihn bewogen haben, mit dem Bau zu beginnen.
Die Zeitgenossen erkannten die Aussagen, die Prinz Eugen
in jedem Detail des Prachtbaus zum Ausdruck brachte, viel
schneller, als es den heutigen Besuchern moglich ist. [
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\lom Garten des Prinzen
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Das Ensemble Belvedere ist einmaliger Ausdruck der Verherrlichung des siegreichen Prinzen
Eugen. Auf der Suche nach Vollkommenheit und Unsterblichkeit fihrt der Weg vom unteren
Schloss durch den in barocker und mythologischer Konzeption angelegten Garten leicht

bergan zum »Olymp«, dem oberen Schloss.
Christine Triebnig-Loffler

Mit der Fertigstellung des Belvedere um 1723 wurde Wien
durch ein grandioses Ensemble von Schloss- und Garten-
anlagen bereichert, das heute zu den bedeutendsten euro-
paischen barocken Gesamtkunstwerken zihlt. Auftraggeber
dieser glanzvollen Anlage war der kunstsinnige, finanzkréaf-
tige und bedeutende Feldherr Prinz Eugen von Savoyen-Ca-
rignan. Grofe und lange Kriegsfithrungen des vorangegan-
genen 17. Jahrhunderts riefen in Eugen die Sehnsucht wach,
ein irdisches Paradies zu schaffen, in dem Friede, Schonheit
und raumliche Ordnung herrschten, symbolisiert durch eine
von Kunst und Geist durchdrungene reprasentative Garten-
residenz, basierend auf dem Ziel der Verherrlichung seines
Ruhmes.

Rund drei Jahrzehnte waren zwischen den ersten Grund-
stiicksankdufen ehemaliger Weingérten am Rennweg und
der Vollendung zweier Gartenschlosser und mehrerer Gir-
ten vergangen. Eine Meisterleistung par excellence, ermdog-
licht durch umfangreiche Fachkenntnisse, internationale
Kontakte und bestem Team-Work von Architekt Johann
Lucas von Hildebrand, dem Gartenkiinstler und Brunnen-
ingenieur Dominique Girard, dem Garteningenieur Anton
Zinner und dem Bauherrn selbst.

Bis heute besticht die Doppelschlossanlage durch ihre Kon-
zeption der Lage sowohl im Tal als auch auf der Hangkup-
pe. Das reprisentative, um 23 Meter hoher gelegene obere
Schloss bezieht seine Besonderheit durch die Ausrichtung
zur Stadt und dem fantastischen Panorama - dem »Cana-
lettoblick«, 1759/60 in einer Vedute von Bernardo Bellotto
festgehalten. Es korrespondiert gleichzeitig mit dem unte-
ren Schloss tiber den dazwischen eingebetteten, weitldu-
figen Schlossgarten. Dieses Herzstiick der Gartenanlagen
erstreckt sich nordseitig als terrassierte, lichtdurchflutete
Parzelle in sanfter Hanglage bis zum unteren Schloss, das
zugleich den Abschlussprospekt bildet. Hier befanden sich
die Orangerie und die Wohngemaicher des Prinzen, von
denen er in seinen privaten Garten, den Kammergarten,
treten konnte (heute 6ffentlich zugénglich). Dem oberen
Schloss vorgelagert sind siidseitig der Ehrenhof mit groflem
Spiegelteich und ein Vorplatz; ostseitig lagen die Kiichen-
girten und die Menagerie.

Beide Palaisbauten waren urspriinglich in weiten Teilen zum
Schlossgarten hin gedffnet, mit einer fiir die Barockzeit typi-
schen zentralen Achse, die als Sichtachse durch die gesamte
Anlage fithrt und die Grofie derselben eindrucksvoll betont.
Dominique Girard, der seine Qualifikationen als Brunnenin-
genieur und Gartengestalter in Versailles erhalten hatte, dem
Ausbildungszentrum fiir Brunnenmeister (»fontainiers«)
und Gartenkiinstler um den Gartenvirtuosen André Le N6-
tre, brachte die Modetrends der Gartenkunst um 1700 aus
Frankreich nach Wien. Er entwarf den Schlossgarten »tres
classique«, im klassisch franzosischen Stil, charakterisiert
durch das harmonische Zusammenspiel von Achsen- und
Wegesystemen, Wasserkiinsten, Alleen, Hecken, Treillagen
und Gartenplastiken in einer streng geometrischen und
symmetrischen Gliederung. Dazu gehéren auch kegel- und
pyramidenformig geschnittene Strducher als Ausdruck der
Naturbeherrschung. Grofites Wissen und prazise Fertigkei-
ten erforderte die Errichtung der Bewdsserungsanlagen auf
der schottrig-trockenen Hanglage fiir einst 23 Brunnen. Ge-
speist wurden diese von einer Holzrohr-Wasserleitung, die
von Ober St. Veit bis zum Wasserreservoir unterhalb des
Spiegelteiches vor dem Oberen Belvedere fiihrte. Eine zen-
trale, durchgehende Wasserachse, bestehend aus Fontdnen
und den beiden groflen, querliegenden Kaskaden verband
die verschiedenen Ebenen des Gartens. 1826 wurde eine
weitere Wasserleitung, vom Laaerberg kommend, installiert.
Heute sorgt eine 1999 angelegte, unterirdische Zisterne fiir
einen Teil der Wasserversorgung mit aus Regen und Schnee
gewonnenem Wasser.

Wasserinszenierungen, ein absolutes Muss barocker Gar-
ten, kontrastieren mit ihrer bewegten Fliefdynamik die
statische, in geometrische Formen gepresste Natur. Immer
schon duferst beliebt bei Besuchern, geben sie noch heute
Zeugnis vom Knowhow ihrer Erbauer. Pflanzen wurden mit
Gieflkannen gegossen, ein Bewésserungssystem, wie es heu-
te installiert ist, gab es damals nicht. Etwa zwolf »Zier- und
Lustgértner« bewerkstelligten die gartnerischen Titigkeiten
zu Eugens Zeiten. Heute sind ein Gértnermeister, acht Fach-
arbeiter, eine Hilfskraft und vier Saisonarbeiter fiir die Pflege
verantwortlich.
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Der beriihmte »Canalettoblick«, Gemalde von Bernardo Bellotto, gen. Canaletto, 1759/60
Gemaldegalerie, Kunsthistorisches Museum Wien, © KHM-Museumsverband

Nur ein gutes Jahrzehnt konnte sich der Prinz an seiner herr-
lichen Gartenresidenz mit erlesensten Tier- und Pflanzenbe-
standen erfreuen. Bald nach seinem Tod 1736 begannen Um-
bauarbeiten, Umnutzungen von Gebéduden, Verauflerungen,
Reduzierungen und Vereinfachungen der Parkausstattung.
Unter Maria Theresia, die die Anlage 1752 erwarb und ihr den
bezeichnenden Namen »Belvedere« (»Schone Aussicht«) gab,
wurden sowohl Gartenobjekte wie auch die Menagerie des
Prinzen nach Schénbrunn verlegt. 1852 unternahm Schloss-
hauptmann Peter Kraft den Versuch, die Gartenanlagen wie-
der auf seine barocke Struktur zuriickzufithren, indem unter
anderem Gotterstatuen durch Sphingen ersetzt und Musen,
ehemals am Dach des Pomeranzenhauses platziert, einen neu-
en Ort an den Stirnseiten und in der Mittelachse des unteren
Parterres bekamen. Trotz vielfacher Anderungen im Laufe der
Zeit ist die Gesamtanlage, vor allem aufgrund grofler Revita-
lisierungsarbeiten seit 1987, eine der besterhaltenen des Gster-
reichischen Barock und Teil der Kernzone des UNEsco-Welt-
kulturerbes »Historisches Zentrum von Wienc.

Der Schlossgarten ist in seiner Komposition Bithne zum
Lustwandeln und Ausdruck grofier Huldigung an den mit
Apoll und Herkules verglichenen Prinzen. Der Weg durch
den Garten bergan entspricht der Inszenierung eines nach
Lauterung und Erfiillung suchenden Lebensweges — mit dem
Ziel, vom »Dionysischen« im unteren Bereich zum »Apolli-
nischen« im Oberen Belvedere, also im Olymyp, zu erreichen.
Das untere Gartenparterre, nordseitig begrenzt durch die
Skulpturengruppen »Apoll und Daphne« und »Herkules und
Kalliope«, siidseitig durch die Figurengruppen »Wasser«

»Belvedere«

und »Feuer, ist durch schattige Bosketten mit Boulingrins
(vertiefte Rasenflachen fiir das Boule-Spiel) und Sitznischen
beiderseits der Hauptachse reich gegliedert. Entlang dieser
begleiten acht Musenfiguren den Spazierganger zur Kaskade
des rauschenden Muschelbrunnens. Seitlich dieses reich de-
korierten Brunnenspektakels fithren die »Treppen der Zeitc,
die Miihsal symbolisierend, und Rampen mit Kreisen und
Quaderaten, die fiir die Ewigkeit und fiir das Irdische stehen,
in das eingesenkte mittlere Gartenparterre. Auf Balustraden
der Treppenanlagen allegorisieren Vasen und frohliche Putti
Jahreszeiten und Monate.

Am Ubergang zum oberen Gartenparterre bildet der quer-
liegende, fiinfstufige Kaskadenbrunnen mit Figurengrup-
pen einen eleganten Blickpunkt. An seinen Flankenwénden
kampfen Goétter- und Heroenfiguren mit mythologischen
Mischwesen. Im obersten Gartenraum finden sich Kies- und
Rasenornamente, von Eibenpyramiden gesdumte Wege, zwei
Brunnenanlagen mit Putti und Hippocampen und vierzehn
wachsame Sphingen. Die Gestaltung dieses Parterres als ge-
neigte Fliche ist ein genialer planerischer Kunstgriff, der
dem oberen Schloss - dort wo die Gotter wohnen - eine
schwebende Wirkung zu verleihen vermag.

Seit 1779 ist der Garten fiir das Publikum geoftnet. Nur allzu
gerne ldsst man sich durch diese Inszenierung auch heute
noch in einstige barocke Lebenswelten versetzen, hort das
Rascheln der Spitzenrdcke und den knirschenden Kies unter
den Schnallenschuhen ... und hélt beim nichsten Windstof3
die kunstvolle Turmfrisur fest. Zum Gliick ist heute nicht
mehr jeder Schritt durch die héfische Etikette festgelegt! []
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Die Lustschlosser

des Prinzen

Neben den Wiener Bauten hat Prinz Eugen weitere Schldsser erbauen lassen, mit denen
er seine hohe gesellschaftliche Stellung endgdiltig sichtbar machen konnte. Besonders in
seinem geliebten Schloss Hof an der March atmet man heute noch den Geist des Prinzen,

sodass man ihm sehr nahe zu kommen meint.
Carles Batlle i Enrich

Eugen von Savoyen stammt viterlicherseits sowohl aus dem
Hause Savoyen und der spanischen Linie der Habsburger als
auch von einer Nebenlinie der Bourbonen ab; zudem war
er durch seine Tante Luise Christine mit dem Haus Baden
verschwiégert oder durch die Cousine seines Vaters Henriet-
te Adelaide von Savoyen mit den Wittelsbachern verwandt.
Das éandert allerdings nichts daran, dass Eugen bei seiner
Flucht aus Frankreich alles zuriicklassen musste und somit
bei seiner Ankunft am kaiserlichen Hof mittellos war. Ob-
wohl seine hohe Herkunft ihm viele Tiiren 6ffnete, musste er
sich in einer fremden Umgebung langsam eine neue Existenz
aufbauen, sich gegen Intrigen durchsetzen und seinen gesell-
schaftlichen Aufstieg mittels Reprasentation fiir jedermann
sichtbar machen, eine kostspielige Notwendigkeit in der da-
maligen Zeit des Barock. Zu den wichtigsten Elementen der
Reprisentation gehorten Schlosser und Gérten. Neben der
Errichtung eines Stadt- und eines Gartenpalais vor der Stadt-
mauer (des heutigen Belvedere) waren weitere Schlosser not-
wendig, um Feste zu feiern und einer der damals wichtigsten
Vergniigungen der Oberschicht zu fronen: der Jagd; vor al-
lem deswegen, weil Kaiser Karl V1. regelrecht davon besessen
war. Prinz Eugen hatte schon frither in Ungarn zu diesem
Zweck Land bekommen bzw. erworben und baute dort zwei
Schlgsser, aber die grofie Entfernung zu Wien empfand er als
unpraktisch. Das nahe gelegene Marchfeld kam durch ein
Geschenk Kaiser Karls ins Blickfeld des Prinzen. Ihm zur
Verfiigung standen weiterhin das geniale Duo Johann Lucas
von Hildebrandt und Dominique Girard - fiir die Schlgsser
bzw. Gérten verantwortlich.

Die ungarischen Schldsser Rackeve und Bellye

Man muss daran erinnern, dass nach den Siegen iiber die
Osmanen die Kriegsgefahr merklich abgenommen hatte
und so die Gebiete ostlich der Hauptstadt und die ungari-
schen Territorien immer sicherer wurden. Nach dem Sieg
bei Zenta 1697, noch unter Kaiser Leopold I, hatte Eugen
zuerst siidlich von Ofen (Buda) die fast 50 Kilometer lange
Donauinsel Csepel erworben und 1701/1702 das heute noch
existierende Landschloss Rackeve direkt an der Kleinen
Donau bauen lassen, dort, wo einst die ungarischen Koni-

ge ihre Sommerresidenz gehabt hatten. Es handelt sich um
eine ebenerdige dreifliigelige Anlage, die von einem spéter
vereinfachten achteckigen mansardenférmigen Dach in der
Art eines Tiirkenzeltes bekront war und Pavillons am Ende
der Seitenfliigel aufweist. Der Ehrenhof ist dem Donauufer
zugewandt. Ebenfalls im Koénigreich Ungarn hatte Eugen
1698 am Miindungsgebiet der Drau in die Donau (heute ein
Teil Kroatiens) vom Kaiser Land geschenkt bekommen; dort
lief} er auf einem Plateau 1707 bis 1712 das Schloss Bellye
(kroatisch Bilje) errichten, ein kastelldhnliches Jagdschloss,
das ebenfalls heute noch existiert.

Das Schloss Obersiebenbrunn

Bei Wien befinden sich die letzten Ausldufer der Ostalpen
und bei Bratislava (dem damaligen Preffburg bzw. Pozsony)
beginnen die Kleinen Karpaten, dazwischen liegt die Ebe-
ne des Marchfeldes; der Fluss March gibt ihr den Namen,
genauso wie der alten Markgrafschaft Méhren, denn Fluss
und Land heiflen auf Tschechisch und Slowakisch Morava.
Kaiser Karl VI. schenkte dem Prinzen 1725 die dort gelege-
ne Herrschaft Obersiebenbrunn als Entschddigung fiir den
Verlust der Statthalterschaft in den Niederlanden. Der vorige
Besitzer, Sigismund Graf Kollonitsch (erster Erzbischof von
Wien), hatte das vorhandene Schloss schon umgebaut, nun
wurde der Garten von Dominique Girard angelegt. Es ent-
standen ein ausgedehnter Fasangarten, weitliufige Alleen
und zwei mit Kanilen verbundene Teiche. Die Hauptachse
miindete in ein Rondeau (Jagdstern) mit einem von Hilde-
brandt entworfenen Pavillon, den Groteskenmalereien, my-
thologische und allegorische Figuren von Jonas Drentwett
und ein an ein Tiirkenzelt erinnerndes Mansardenwalmdach
noch heute zieren. Da aber der Wildbestand dort offenbar
recht diirftig war, schaute sich der Prinz in der Umgebung
nach einem neuen Platz um.

Die Schlosser Hof und Niederweiden

Noch 1725 fiel die Wahl auf die Herrschaft Hof an der March,
die sich im Besitz des Grafen Johann Albrecht von St. Julien-
Wallsee befand. Eugen scheint eine sehr grof3ziigige Summe
dafiir bezahlt zu haben, denn die nahen wildreichen Mar-
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Schldsser

Das kaiserliche Lustschloss Schloss Hof, Gartenseite. Gemalde von Bernardo Bellotto, gen. Canaletto, 1759/60
Gemaldegalerie, Kunsthistorisches Museum Wien, © KHM-Museumsverband

chauen entsprachen seinem Wunsch. 1726 kam dann die
nahe Herrschaft Engelhartstetten mit dem Schloss Nieder-
weiden dazu, einem Bau von Johann Bernhard Fischer von
Erlach fiir Ernst Riidiger Graf Starhemberg. Der Prinz kaufte
es der Witwe ab.

Nun wurde Hof richtig um- und ausgebaut: In nur sechs
Jahren entstand aus dem alten Kastell hoch tiber der March
eine imposante Anlage mit einem sich auf sieben Terrassen
erstreckenden Garten, einem weitldufigen Meierhof in Form
der Initiale Eugens, zwei Orangerien, Stallungen und Remi-
sen. Der Prinz iiberwachte die Bauarbeiten nach Méglichkei-
ten personlich, als Bau- und Gartenarbeiter wurden haupt-
sachlich ausgemusterte Soldaten der kaiserlichen Armee
rekrutiert. Somit verhalf der Prinz vielen seiner fritheren
Untergebenen zu einem Einkommen; immerhin gab es bis
zu 800 Menschen, die dort gleichzeitig als Handwerker oder
Tagelohner arbeiteten.

Dem viereckigen Schloss wurden zwei Seitenfliigel hinzu-
gefligt, die einen Ehrenhof bildeten. Im Erdgeschof3 befan-
den sich die Wirtschafts- und Personalrdume, dazu die von
Zeitgenossen viel gerithmte Kiiche inklusive Zuckerbickerei,
ein Billardzimmer und die kunstvoll gestaltete Sala Terrena,
die den Innenhof mit dem Garten verbindet; im Hauptge-
schof8 waren die Privatgemicher des Prinzen, wobei sich sein
Schlafzimmer in der Nordostecke mit Blick auf Meierei und
Garten befand. In der Mitte des Osttraktes war der Festsaal
und an der Siidostecke die zweigeschoflige Kapelle unterge-
bracht, die mit einer Kreuzabnahme von Francesco Solime-
na bis heute als einer der wenigen unverénderten Rdume die
Besucher entziickt. Zusitzlich muss man eine Bildergalerie
erwihnen, die u. a. zehn Bilder von siegreichen Schlachten

»Belvedere«

Eugens beherbergte, eine Serie des Jan van Huchtenburg, die
sich heute in Turin befindet.

Der Garten war schon damals ein wahres Meisterwerk. Am
Ende der ersten Terrasse im Westen wurde der Neptun-
brunnen errichtet, auf der zweiten Terrasse befinden sich
Ehrenhof und Schloss, die dritte beinhaltet den ersten Teil
des tatsichlichen Gartens mit dem Ceresbrunnen und einem
imposanten Blick auf die Grenze zu Oberungarn (heute Slo-
wakei) samt Marchauen und ersten Karpatenhiigeln. Zur
schmalen vierten Terrasse gehoren die Brunnengrotte und
ein wunderschones Gittertor. Zwischen der fiinften und
sechsten Terrasse wurde die Grofle Kaskade errichtet, wih-
rend die Kleine Kaskade zur siebten und letzten Ebene iiber-
leitet, wo sich noch die Labyrinthe und der sogenannte Okto-
gonbrunnen befinden. Alle Terrassen sind durch Stufen und
oft auch Rampen miteinander verbunden.

Mit dem drei Kilometer entfernten Schloss Niederweiden
rundete Prinz Eugen seinen Besitz ab und wurde damit einer
der reichsten Grundherren des Marchfeldes. Der Prinz wollte
mit diesen Anlagen ein » Tusculum rurale, also einen Land-
sitz errichten, in dem er frische Luft atmen konnte, und tat-
sachlich hat er sich dort oft und gerne aufgehalten. Aber auch
Feste mit Theater und Musik wurden veranstaltet, sogar rund
um seinen letzten Geburtstag am 18. Oktober 1735 weilte er
fiir mehrere Tage in seinem geliebten Hof.

Nach seinem Tod begann eine neue Etappe. Es folgten Um-
und Ausbauten, Phasen der Nutzung, der Vernachldssigung
und sogar des Verfalls. Die vor wenigen Jahren durchgefiihr-
te Revitalisierung der Schlésser Hof und Niederweiden ist
ein absolut gelungenes Projekt, ihr Besuch mehr als empfeh-
lenswert! [
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pieglein, Spieglein

an der Wand

Hatte Prinz Eugen das schonste Schloss im Land? Dass er vorziiglichen Geschmack hatte,
steht angesichts der Schonheit der von ihm hinterlassenen Schldsser auBer Zweifel.
Sie alle haben nach seinem Tod und bis heute Verwendung gefunden.

Valérie Strassberg

Als Prinz Eugen verstarb, fielen all seine Besitzungen seiner
Nichte und Universalerbin Anna Victoria zu. So hatte es
die von Kaiser Karl VI. eingesetzte Kommission bestimmt,
nachdem der Verstorbene kein rechtsgiiltiges Testament hin-
terlassen hatte.

Das denkmalgeschiitzte Schloss Obersiebenbrunn im Be-
zitk Géanserndorf, das das erste Marchfeldschloss Eugens
war, ist eine Vierfligelanlage mit weitldufiger Ummauerung
des barocken Schlossparks. Kaiser Karl V1. hatte es 1725 dem
Kardinal Sigismund Graf Kollonitsch als Geschenk fiir Prinz
Eugen abgekauft. Der Kardinal erwarb es von dessen Nichte
zuriick, worauf es bis zum Aussterben der Familie Kollonitsch
1874 in deren Besitz blieb. Danach ging es testamentarisch
in den Besitz der Erzditzese Wien iiber. Diese richtete 1914
ein Erziehungsheim fiir die »Schwestern vom Guten Hirten«
ein, eine Anstalt fiir gefihrdete Maddchen, die mit einer Land-
wirtschaftsschule verbunden war. 1936 wurde die Landwirt-
schaft zwar vom Schloss abgetrennt, das Heim und die Schule
bestanden noch bis 1973. Das stark vernachlissigte Gebdude
kam in Privatbesitz und ab 1999 in den Besitz der Marktge-
meinde Obersiebenbrunn. Seit 2001 gehort das Schloss der
Koptisch-Orthodoxen Kirche, die ein St. Antonius Kloster er-
6ffnete und den ehemaligen Festsaal zu einem Andachtsraum
mit koptischen Figurenmalereien an den Wanden umgestal-
tete. Im Schloss befindet sich auch ein Koptisches Museum,
das interessante Einblicke in die Welt der dgyptisch-christli-
chen Religionsgemeinschaft ermaéglicht.

Der grofle Park mit Gartenhaus gehort nach wie vor der
Gemeinde. Die ehemaligen Wirtschaftsgebdude wurden an
einen Reitstall verpachtet, am Tag des Denkmals darf der
zugehorige Gartenpavillon von Lucas von Hildebrandt mit
Fresken und Groteskenmalereien von Jonas Drentwett be-
sichtigt werden. Wegen seines stimmungsvollen Ambientes
wird er gerne fiir Veranstaltungen aller Art gemietet.

Die beiden anderen ehemaligen Marchfeldschlésser Eugens,
Schloss Hof und Schloss Niederweiden, sind seit 2015 der
Schloss Schénbrunn Kultur- und Betriebsgesellschaft unter-
stellt. Nach dem Ableben Eugens schenkte sie Anna Victo-
ria ihrem Gemahl Joseph Friedrich von Sachsen-Hildburg-
hausen. Der Ehemann lief} an der Stidterrasse von Schloss

Hof ein Theater errichten; auch Niederweiden erhielt durch
Joseph Friedrich ein neues Heckentheater im Garten und
wurde Schauplatz berauschender Festlichkeiten. Leider ver-
schleuderte er innerhalb kurzer Zeit das gesamte Vermogen.
In Kaiserin Maria Theresia fand man 1755 die finanzkréf-
tige Kauferin fiir beide Besitzungen. Diese schenkte beide
Schlgsser wiederum ihrem Gatten Franz Stephan, der einen
landwirtschaftlichen Musterbetrieb aus Schloss Hof machte.
Hof wurde zum geschitzten Privatrefugium der Habsburger
- Herzog Albert von Sachsen, Statthalter in Pressburg, und
seine Frau Erzherzogin Maria Christina liebten das Schloss
als Wohnsitz - anderseits diente es als gesellschaftlicher
Treffpunkt und Jagdschloss. Maria Theresia wollte Schloss
Hof spiter zu ihrem Witwensitz machen. Sie verstarb noch
vor Durchfithrung dieses Planes, fiir das Schloss folgte eine
lange Phase der Vernachlissigung, die bis in die zweite Hilfte
des 20. Jahrhunderts dauerte. 1866 war Schloss Hof ein Cho-
leralazarett, 1898 verpachtete Kaiser Franz Joseph die Anlage
an die Armee, die dort die k. u. k. Kavallerie- und Fahrschule
einrichtete.

Schloss Niederweiden teilte sein Schicksal mit Hof, es diente
wihrend des Ersten Weltkriegs sogar als Pferdestall. Das Mo-
biliar und die Kunstgegenstinde wurden auf andere kaiserli-
che Schlosser aufgeteilt oder kamen ins Depot. In der Ersten
Republik wurde Schloss Hof erst dem Kriegsgeschidigten-
fonds zugewiesen, dann vom Osterreichischen Bundesheer
bzw. ab 1938 von der deutschen Wehrmacht genutzt. 1945
zog die Sowjetarmee ein und blieb bis 1955. Anldsslich der
Niederosterreichischen Landesausstellung 1986 mit dem
Titel »Prinz Eugen und das barocke Osterreich« begannen
an beiden Schlossern umfassende Wiederherstellungsarbei-
ten, um den endgiiltigen Verfall abzuwehren. Aus Mangel
an finanziellen Ressourcen wurde erst ab 2004 in mehreren
Bauphasen mit einer grof8 angelegten Revitalisierung an-
gefangen. Den teilweise verwahrlosten Anlagen wurde die
bezaubernde Gestalt verliechen, die besonders Schloss Hof
heute zu einer vielseitigen Attraktion macht. Workshops
und Seminare, Tagungen, Hochzeiten, das Pferdefest, Weih-
nachtsmarkte und bestens kuratierte Ausstellungen sind nur
einige der Veranstaltungen, die iibers Jahr hinweg Besucher
aus allen Richtungen anziehen.
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Schldsser heute

Schloss Niederweiden, © Schloss Schonbrunn Kultur- und Betriebsges.m.b.H/Severin Wurnig

Rund 250 Kilometer weiter siidwestlich, liegt nahe Budapest
das »Savoyai kastély« Rackeve. Das Groflprojekt mit dem
Namen »Barocklichter in Rackeve« ist ein Entwicklungspro-
gramm fiir das Schloss hin zum touristischen Anziehungs-
punkt. Die Gemeinde Rackeve wurde seitens der ungari-
schen Regierung mit iiber 450 Millionen Forint unterstiitzt,
um die Renovierung des Gebdudekomplexes im Jahr 2022
voranzutreiben. Laut Planung werden im zu renovierenden
Schlossgebdude ein Museum und ein Café errichtet. Der
Schlosspark wird ebenfalls erneuert. Diese Bereiche werden
dann fiir die Offentlichkeit zugénglich sein. Weiters sind ein
Vier-Sterne-Wellnesshotel und ein Restaurant vorgesehen.
Anfang der 1980er-Jahre fand bereits eine Renovierung statt,
um Rackeve als Hotel und Tagungsstétte nutzbar zu machen.

1752 erwarb Maria Theresia die Wiener Liegenschaften des
Prinzen. Die prachtvollen Gebdude Eugens sind nun seit
Jahren im Dienste der Republik. In der Winterresidenz in
der Himmelpfortgasse befand sich bereits 1920 das Bun-
desministerium fiir Finanzen. Von 2007 bis 2013 wurde das
Stadtpalais generalsaniert und danach bis 2017 fiir Ausstel-
lungen des Belvedere verwendet. Es gibt keinen anderen Ort,
an dem man sich erhabener fiihlt, als wenn man vom Mar-
morsaal des Schlosses Belvedere iiber Wien blickt. Trotz der
Masse des Raumes eine derartige Leichtigkeit herzustellen,
die einem das Gefiihl vermittelt, zum Flug ansetzen und da-
bei iiber pure Schonheit schweben zu kdnnen, ist der grofle
Verdienst von Prinz Eugens Lieblingsarchitekten Lucas von
Hildebrandt.

»Belvedere«

Am 17. April 1770 verzichtete Erzherzogin Maria Antonia
feierlich auf ihre 6sterreichische Erbfolge, da sie bald Koni-
gin in Frankreich sein wiirde. Am Abend desselben Tages gab
ihre Mutter, Kaiserin Maria Theresia, ein Fest im prachtvol-
len Rahmen des Schloss Belvedere. Sie und ihr Sohn Kaiser
Joseph II. entschieden spiter, im Sinne des aufgeklédrten Ab-
solutismus, die kaiserliche Gemaldegalerie aus der Stallburg
in das Obere Belvedere zu tibersiedeln, um sie fiir das Volk
zuganglich zu machen. So wurde 1781 das Obere Belvedere
eines der ersten offentlichen Museen der Welt. Als die kaiser-
lichen Sammlungen ins Kunsthistorische Museum tiberstellt
wurden, machte Kaiser Franz Joseph das Gebdude 1896 zur
Residenz des Thronfolgers Franz Ferdinand.

Zur Prisentation Osterreichischer Kunst im internationalen
Vergleich und gleichsam als Kontrapunkt zu den kaiserli-
chen Sammlungen richtete man 1903 im Unteren Belvedere
die Moderne Galerie als staatliches Museum ein. Da der Zu-
wachs an Werken durch Schenkungen und Dauerleihgaben
von Familien wie den Bloch-Bauers, Lederers oder Wittgen-
steins enorm war, wurde die Osterreichische Galerie auch auf
das Obere Belvedere ausgedehnt.

Im Zweiten Weltkrieg wurden beide Gebédude schwer be-
schadigt. Ganze acht Jahre dauerte die Instandsetzung bis zur
Wiedereroffnung der Osterreichischen Galerie. Als ein wei-
terer Hohepunkt in der Geschichte des Schlosses erfolgte am
15. Mai 1955 in seinem Marmorsaal die Unterzeichnung des
Osterreichischen Staatsvertrages. [
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Prinz Eugens Schlosser
im Abpild der Kunst

Die Schldsser, insbesondere das Belvedere, sind seit ihrer Entstehung beliebte
und oft zitierte Bildmotive, die im sich verandernden kulturhistorischen
Kontext immer wieder neu erfunden und interpretiert werden.

Lisa Zeiler

Prinz Eugen von Savoyen-Carignan war am Hof von Lud-
wig XIV. von Frankreich in einem hochreprisentativen
Ambiente aufgewachsen. Mit Sicherheit waren ihm die be-
rithmten Ansichten von Schloss Versailles und seinen Gar-
tenanlagen des Hofmalers Israel Silvestre bekannt, die sein
Interesse an Bautheorie geweckt haben konnten.

Kein Wunder also, dass er, sobald es seine finanzielle Situ-
ation zulief3, selbst als adeliger Bauherr titig wurde. Dem
barocken Reprisentationswillen entsprechend, waren diese
Bauleistungen Symbole der fiirstlichen Macht und sollten fiir
die Zeitgenossen und die Nachwelt festgehalten werden.

Eugens Wahl fiir die Ansichten des Schlosses Belvedere fiel
auf den Architekturzeichner und Kupferstecher Salomon
Kleiner (1700-1761), der 1720 von Augsburg nach Wien
uibersiedelt war. 1725 hatte Kleiner bereits im zweiten Band
seines vierteiligen Vedutenwerks »Das florierende Wien« die
schonsten Paldste der kaiserlichen Residenzstadt dokumen-
tiert, darunter das Stadtpalais des Prinzen Eugen in der Him-

Eine neue Interpretation des Canalettoblicks von Tina Blau, 1894/95, © Belvedere, Wien

melpfortgasse. Ab 1731 entstanden insgesamt 114 Tafeln mit
Darstellungen der Gesamtanlage des Belvedere, den Grund-
und Aufrissen beider Schlsser und deren Innenausstattun-
gen, weiters Abbildung der Nebengebdude, der Menagerie
und des Gartens. Die Druckfolgen erschienen unter dem
Titel »Wunderwiirdiges Kriegs- und Siegs-Lager des unver-
gleichlichen Heldens unserer Zeiten (...)«.

Es ist anzunehmen, dass firr die anderen Residenzen des
Prinzen - das Stadtpalais in der Himmelpfortgasse, die Jag-
schlosser Hof und Niederweiden sowie die ungarischen Be-
sitzungen Rackeve und Bellye - ebenfalls detaillierte Stich-
folgen geplant waren, die nach dem Tod Eugens im Jahr 1736
aber nicht mehr zustande kamen.

In Salomon Kleiners Stichwerk iiber das Belvedere ist erst-
mals eine Idealvorstellung von Architektur, wie sie bereits
frither in Traktaten festgehalten wurde, in die Realitat umge-
setzt. Die Bandbreite der sachlich-niichternen Schwarzweif3-
darstellungen, vor allem der reich ausgestatteten Innenréu-
me, ist einzigartig.
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Schldsser in der Kunst

Prospekt der unteren Kaskade, Radierung von Salomon Kleiner, 1737, © Belvedere, Wien

Als 1740 die letzte Folge der Architekturprospekte des Belve-
dere erschien, war ein Grofiteil der Sammlungen des Prinzen
bereits verkauft und die meisten seiner Schlésser in habsbur-
gischer Hand. Heute sind die Stichwerke von Kleiner wert-
volle Zeugnisse der Entstehung und der Ausstattung seiner
Residenzen.

Rund zwei Jahrzehnte nach Abschluss von Kleiners Stich-
folgen kam ein italienischer Vedutenmaler nach Wien, der
sein Handwerk bei seinem Onkel Antonio Canal in Ve-
nedig gelernt hatte: Bernardo Bellotto, genannt Canalet-
to (1722-1780), schuf ab 1759/60 in einem Zeitraum von
knapp zwei Jahren fiir Kaiserin Maria Theresia eine Serie von
13 wirklichkeitsgetreuen Darstellungen, die Ansichten von
Wien und Umgebung zeigen, darunter auch von zwei Schlos-
sern des verstorbenen Prinzen Eugen: Belvedere und Schloss
Hof. Alle Bilder sind heute im Kunsthistorischen Museum.
Die weitaus berithmteste dieser Wiener Veduten des Bernar-
do Bellotto ist die Ansicht der Residenzstadt vom Belvedere
aus gesehen.

Um eine moglichst realistische Darstellung zu erzielen, be-
diente sich Bellotto eines technischen Hilfsmittels, einer Ca-
mera obscura. Dafiir wurde wahrscheinlich ein gartenseitiger
Raum im Oberen Belvedere abgedunkelt. Durch ein kleines
Loch wurde ein Bild auf die riickwértige Wand reflektiert,
das vom Kiinstler abgezeichnet wurde und somit die Kompo-
sition vorgab. Allerdings verdnderte Bellotto die Wirklichkeit
stets zu Gunsten einer kiinstlerischen Wahrheit: Die Karls-
kirche wurde ein Stiick nach rechts geriickt, um gemeinsam
mit der Salesianerkirche einen Rahmen zu bilden; der Turm
von St. Stephan ist etwas erhoht. Der Canalettoblick ist heute
die bekannteste Ansicht der Stadt Wien und wird stets als
Entscheidungsgrundlage bei stddtebaulich-denkmalschiitze-
rischen Mafinahmen herangezogen.

»Belvedere«

Ein weiteres Schloss des Prinzen Eugen wird von Bellotto
drei Mal dargestellt, und zwar der Landsitz Schloss Hof. Aus
drei Blickwinkeln, von der Gartenseite, der Ehrenhofseite
sowie vom Norden aus wird der Zustand noch vor den von
Maria Theresia veranlassten Umbauten wiedergegeben.

Auch im 19. Jahrhundert blieben Prinz Eugens Residenz-
schlosser in Wien beliebte Bildmotive. Namhafte Kiinstler
wie Jakob (1789-1872) und Rudolf von Alt (1812-1905)
stellten sie mehrfach - von auflen und von innen - dar. Ru-
dolf von Alt wurde 1882 von staatlicher Seite beauftragt, ein
Aquarell des Winterpalais anzufertigen.

Vor der Ubersiedlung der kaiserlichen Sammlungen in das
neu errichtete Museumsgebdude am Ring schuf der Maler
Carl Goebel d.J. (1824-1899) in den 1870er- und 1880er-
Jahren eine Serie von Interieurs des Unteren Belvedere, wo
die Objekte der Ambraser Kunstkammer, die Antikensamm-
lung und die Agyptische Sammlung ausgestellt waren.

Einen Innenraum im Winterpalais in der Himmelpfortgasse
malte Carl Moll (1861 -1945).

Tina Blau (1845-1916) lief$ sich ebenfalls vom Genius Loci
inspirieren und gab den Blick iiber Wien in einer neuen
Interpretation des Canalettoblicks wieder.

Es war vor allem diese Aussicht auf die Stadt, die auch im
20. Jahrhundert zahlreiche Kiinstler faszinierte. Dem Cana-
lettoblick war 2018 sogar eine Sonderausstellung des Belve-
dere gewidmet.

Jede Generation entdeckt das Belvedere als Bildmotiv neu. So
stehen dieses Gebdude und dieser Ausblick iiber die Stadt
symbolhaft fir die Entwicklung Wiens, die Kontinuitét in-
nerhalb der Veranderung und den Wandel der kiinstlerisch-
politischen Interessen. []
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Schone Aussicht fur

osterre

chische Kunst

Die Initiative von Carl Moll, Gustav Klimt und anderer fiir ein Museum zeitgendssischer
Kunst legte den Grundstein. Der Zusammenbruch der Monarchie, Umstrukturierungen, die
Betonung des Osterreichischen und ein Ministerratsbeschluss von 1953 fiihrten letztlich zu
den Sammlungen des Belvederes in ihrer heutigen Form.

Beate Graf

Die Ideen der Secessionisten gaben vor 120 Jahren den An-
stofy zur Eréffnung der »Modernen Galerie« im Unteren
Belvedere, die 1911 in »Osterreichische Staatsgalerie« umbe-
nannt wurde und bereits unter dem ersten Direktor Friedrich
Dornhoffer wesentliche Akzente auf den Erwerb heimischer,
vor allem mittelalterlicher Kunstproduktion legte. Das Ende
der Monarchie, der unbedingte Wille, der jungen Republik
die vorhandenen Kunstwerke zu sichern und gleichzeitig die
Besinnung auf die Osterreichische Kunst im Allgemeinen
und den osterreichischen Barock im Besonderen als identi-
tatsstiftende Komponente fithrten vor 100 Jahren zum Ent-
stehen des »Osterreichischen Barockmuseums«. Die Zwi-
schenkriegszeit bescherte dem Kunsthistorischen Museum
enorme Zuwichse im Bereich altdsterreichischer Malerei
und skulpturaler Kunst, die mit der Transferierung vor 70
Jahren in die Orangerie des Unteren Belvedere im »Museum
mittelalterlicher 6sterreichischer Kunst« miindete.

Den Rahmen sprengend, aber nicht unerwéhnt lassen moch-
te ich, dass mit der 1781 unter Joseph Rosa eingeleiteten
Ubersiedlung aus der Stallburg und der Neuaufstellung der
kaiserlichen Sammlung das Belvedere zu einer der frithes-
ten offentlichen Kunstsammlungen der Welt avancierte. Eine

entscheidende Neuerung, maf3geblich von Christian von
Mechel mitbestimmt, war die Prisentation nach nationalen
Malerschulen, die einer biirgerlichen Offentlichkeit didak-
tisch die »Sichtbarmachung der Geschichte der Kunst« im
Sinne Winckelmanns vermitteln sollte, ein musealer Meilen-
stein von europdischer Tragweite.

Die Mittelalter-Sammlung umfasst knapp 300 Objekte
und verteilt sich seit der Neustrukturierung 2007 auf beide
Schlgsser: wesentliche Hauptwerke im Erdgeschofl des Obe-
ren Belvedere und das »Schatzhaus Mittelalter« als Schaude-
pot im Prunkstall des Unteren Belvedere.

Zu den éltesten Exponaten zihlt, neben einer thronenden
Madonna mit Kind (Inventar-Nr. 4895), ein romanisches
Kruzifix (5986) aus dem Ende des 12. Jahrhunderts. Noch
ist es ein triumphierend gekronter Christus ohne Seiten-
wunde, ohne Dornenkrone, die Beine ruhig nebeneinan-
der im Viernagel-Typus, doch der Ubergang zu gotischen
Leidensdarstellungen kiindigt sich im nackten Oberkérper
mit stilisiert hervortretenden Rippen und der angedeuteten
Drehung des Korpers, die das Uberschlagen der Beine zum
Dreinagel-Typus vorbereitet, an. Vergleicht man die romani-
sche Madonna mit Kind (streng frontal auf den Betrachter

Der Znaimer Altar, um 1440/45, © Belvedere, Wien
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Die Kreuzaufrichtung
Gemalde von Franz Anton Maulbertsch, um 1757/58
© Belvedere, Wien

ausgerichtet, ohne Mutter-Kind-Beziehung und noch stark
der byzantinischen Tradition verhaftet) mit der Madonna
vom Sonntagberg (4831) des Michaelermeisters um 1360,
wird die Verdnderung deutlich. Eine anmutige junge Frau
in Bewegung hélt ein nacktes, nur von ihrem Schleier halb
bedecktes, ihr zugewandtes Kind. Antikisierende Nuancen
verleihen der Darstellung Wiirde, doch die Vorstufe zu den
»Schonen Madonnen« um 1400 ist uniibersehbar. Einer der
wenigen intakt erhaltenen Fliigelretabel der Jahrhundertmit-
te ist der Znaimer Altar (4847), datiert um 1440/1445, wofiir
die Drastik des Ausdrucks, unterstiitzt von der beindrucken-
den Originalfassung, und der Detailreichtum (wie der Zunge
zeigender Soldat im Vordergrund) spricht. Mit einem Blick
zuriick auf den romanischen Gekreuzigten haben wir nun
den gequélten, mit klaffend blutiger Seitenwunde, schwer
héngenden geschundenen Christus im Dreinagel-Typus.
Konkrete Hinweise auf die ausfithrenden Bildhauer feh-
len, vor allem die Malerei der Riickseiten, dem Meister des
Friedrichsaltars zugeschrieben, rechtfertigt eine Verortung
in der Wiener Kunstlandschaft. Die Anbetung der Heiligen
Drei Konige des Meisters der Anbetung mit dem Binden-
schild (4872) um 1490 war bereits 1783 im Belvedere aus-
gestellt und als »ein sonderbares Olgemilde« bezeichnet. Es
ist eines von vier mittelalterlichen Werken, die sich in der
kaiserlichen Sammlung nachweisen lassen. Dieser Umstand
diirfte jedoch mehr dem Bindenschild als Ausdruck dynasti-
scher Kontinuitit denn dem Zeitgeschmack geschuldet sein.
Dieser Wiener Maler findet sich deutlich in der Nachfolge
des Schottenmeisters, zeigt jedoch eine fast manierierte Ele-
ganz der Figuren, der Kénig am rechten Bildrand konnte als
»gotischer Dandy« durchgehen, sogar die Landschaft hat
etwas Kaprizioses. Die Wunderbare Beinheilung durch die
Heiligen Cosmas und Damian (4968) Anfang des 16. Jahr-
hunderts des Meisters der Legendenszenen zeigt vor allem
in der Raumbehandlung deutliche Anklénge an die Renais-
sance. Thema ist die Transplantation eines Oberschenkels,
der einem soeben beerdigten dunkelhdutigen Mann, rechts
im Hintergrund dargestellt, entnommen wurde.

Die Barock-Sammlung umfasst mit den Dauerleihgaben gut
1100 Werke, wovon iiber zwolf Prozent iiberwiegend im
Oberen Belvedere gezeigt werden. Etwa ein Zehntel des Be-
stands, der sich seit der Er6ffnung 1923 in etwa verdreifachte,
stammt aus kaiserlichem Besitz.

In den prallen, lebendigen Kinderkorpern wie beim Putto
mit Granatapfel (2625), noch mit Originalfassung und ge-
schaffen um 1685/1686, zeigt Johann Meinrad Guggenbich-
ler, wohl einer der bedeutendsten alpenldndischen Schnitzer,
seine ganze Bravour. Die Kenntnis Rubens’ ist spiirbar, und
doch bleibt der »Meister zu Mansee (Mondsee)« immer hei-
misch bodenstindig, im Innersten den gotischen Wurzeln
verpflichtet. Mit dem hl. Sebastian (2849) erreicht Giovan-
ni Giuliani, der Lehrer Georg Raphael Donners, den Zenit
seines Schaffens. Die flitssige Modellierung und eine gewisse
Ubersteigerung der Gesichtsform legen die Datierung um
1710/1712 nahe. Salomon Kleiners Architekturprospekt
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zeigt uns die Vier Geier verschiedener Art (4208) von Phi-
lipp Ferdinand de Hamilton, signiert und datiert 1723, als
Supraporte des Paradeschlafzimmers des Schlossherrn im
Oberen Belvedere. Die fast fotografische Detailgenauigkeit
diente auch den naturwissenschaftlichen Interessen der Zeit.
Die zahmen Tiere waren Teil der Menagerie.

Die signierte Kreuzaufrichtung (3289) Franz Anton Maul-
bertschs von 1757/1758 zeigt kompositorisch deutlich die
Auseinandersetzung mit Rubens und im lichtumfluteten
Gekreuzigten mit Rembrandt. Aus der Synthese entsteht
Neues, eine Steigerung der Dramatik durch das beinahe aus
dem Bild herausdringende Kreuz und das expressive Antlitz
Christi als leidender ohnmiéchtiger Mensch. Die Reiherbeize
von Laxenburg (2574-2577), eine Serie von vier Olgemilden,
1758 im kaiserlichen Auftrag von Johann Christian Brand fiir
Schloss Laxenburg geschaften, stellt den Beginn einer selbst-
stindigen Osterreichischen Landschaftsmalerei dar. Durch
topografische Genauigkeit, gepaart mit malerischer Erfas-
sung der Wirklichkeit von Freiraum und Atmosphare, wurde
der Professor der Wiener Akademie stilprdgend fiir die wei-
tere Entwicklung im 19. Jahrhundert. Franz Xaver Wagen-
schons Steinigung des heiligen Stephanus, entstanden um
1770/1780, prasentiert sich als kleinere Kopie eines Altar-
blatts von Carlo Innocenzo Carlone. Spiter verpont, waren
Kopien gang und gibe; eine umfangreiche Vorlagensamm-
lung fiir vielbeschaftigte Kiinstler, ein Muss. Ikonografisch
seit dem Spétmittelalter als fixer Bestandteil nachweisbar ist
die Figur des Mannes, der mit beiden Hianden den Stein dro-
hend iiber dem Haupt des Heiligen halt. Verglichen zur &l-
teren Vorlage bringt der spatbarocke Meister Beruhigung in
die Komposition und eine Reduzierung der Akteure, zeich-
net sich jedoch durch grofieren Detailreichtum aus, etwa im
floralen Muster des Gewandes.

Selbstverstandlich konnte fiir dieses Who is Who Osterrei-
chischen Kunstschaffens nur eine minimale subjektive
Auswahl getroffen werden. Die Inventarnummern in Klam-
mern erleichtern das Auffinden in der Online-Sammlung
(https://sammlung.belvedere.at). []
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Kunst in Zeiten
des Autbruchs

Das Belvedere besitzt eine eindrucksvolle Sammlung des Klassizismus, der Romantik und
des Biedermeier. Diese nimmt ein Viertel des Gesamtbestandes des Museums ein. Die
etwa 2600 Gemalde und Skulpturen geben einen umfassenden Blick in das europaische

Kunstschaffen zwischen 1770 und 1860.
Cristina-Estera Klein

In der Klassizismus-Sammlung des Belvedere befindet sich
wohl eines der bekanntesten Gemilde der Welt. Das liegt
unter anderem daran, dass der Kiinstler fiinf Versionen da-
von malte. Die Wiener Version sollten sich Besucher des Bel-
vedere auf keinen Fall entgehen lassen, ist sie doch vielleicht
die Schonste. Jacques-Louis David, ein Gefolgsmann Napo-
leons, zeigt uns Napoleon am GrofSen St. Bernhard (1801),
wie er die Alpen im Italienfeldzug quert. Auf dem feurigen,
sich aufbdumenden Schimmel sitzt der Erste Konsul der Re-
publik fest im Sattel. In sich ruhend, hélt er die Ziigel straff in
der linken Hand, mit der rechten deutet er seinem Heer den
Weg. Der vom Wind bewegte Mantel unterstreicht diese dra-
matische Geste. Dabei ist er nicht der Erste, der diesen Weg
beschreitet: Bonaparte reiht sich in die Tradition Karl des

Der Reichsgraf von Fries mit seiner Frau
Maria Theresia Josepha und dem Sohn Moritz, Gemalde
von Francois Pascal Simon Gérard, um 1805, © Belvedere, Wien
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Groflen und Hannibals ein, deren Namen am linken Bild-
rand in den Felsen graviert sind. Somit wird die Botschaft
den Betrachtern ohne Umschweife klargemacht. Dabei zeigt
uns David hier keineswegs eine realistische Darstellung, son-
dern stellt sich mit seiner Kunst in die Dienste der politischen
Propaganda, um den Ruhm seines politischen Weggefihrten
zu mehren. Napoleon wird bereits in Europa verehrt und ge-
fiirchtet, ist aber noch nicht am Hohepunkt seiner Macht.
Doch in diesem Bild scheint sich ein Schicksalsmoment zu
offenbaren, es zeigt Napoleons unbeirrbares Streben nach
oben. In der Realitit trug dieser allerdings weder die strah-
lende Generalsuniform, noch ritt er auf einem edlen Pferd,
sondern viel wahrscheinlicher auf einem einfachen Maultier.
Auch die im Hintergrund angedeutete Szene, in der die Man-
ner die Kanonen scheinbar problemlos den Berghang hin-
aufschieben, ist Teil dieser Inszenierung. Tatsachlich wurden
die Kanonen in ihre Einzelteile zerlegt und miihevoll von
mehreren Fufisoldaten tiber die Alpen geschleppt.

Der Historienmaler David gilt als einer der bedeutendsten
Vertreter des Klassizismus, jener Kunststromung, die Anfang
des 19. Jahrhundert Barock und Rokoko abldste. Der Klas-
sizismus ist untrennbar mit Napoleon verbunden, der ihn
als seinen personlichen, reprisentativen Stil auserkor. Somit
grenzte er sich nicht nur politisch, sondern auch asthetisch
vom Ancien Régime, der gesellschaftlichen Ordnung des Ab-
solutismus, ab. Nach den stark bewegten Kérpern, den zum
Himmel strebenden Figuren und den iippig ausladenden Or-
namenten der vorhergegangenen Formensprache orientiert
sich der Klassizismus wieder an der schlichten Einfachheit
der Antike. Kompositionen wirken durch Bildaufbau, Farb-
gebung und sparsamen Bewegungselementen viel ruhiger
und ausgewogener. Das typisch Klassizistische ist in diesem
Bild auf den ersten Blick gar nicht so einfach auszumachen,
scheint doch gerade das dynamische Pferd dem »beruhig-
ten« Klassizismus zu widersprechen. Doch im Unterschied
zu einem barocken Bild positioniert David Hengst und Rei-
ter in der Komposition nicht raumgreifend, sondern perfekt
bildparallel. Ein weiteres beruhigendes Element sind die
grofifldchigen, klaren Farben des Gewands - der rote Mantel,
der blaue Rock und die beige Lederhose. So schaftt es David,
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Napoleon am GrofB3en St. Bernhard
Gemalde von Jacques-Louis David, 1801
© Belvedere, Wien

dieser iiberspitzten Darstellung eine Aura ernsthaften Pathos
zu verleihen.

Trotz der Napoleonischen Kriege lisst die neue Kunststro-
mung selbst die Wiener Oberschicht nicht kalt - im verfein-
deten Osterreich lassen sich die frankophilen Aristokraten im
Stile des Klassizismus portritieren, richten ihre Wohnungen
mit Empiremobeln ein, kleiden sich nach der neuesten Mode
franzosischen Musters. Ein wunderbares Beispiel dafiir ist
das Familienportrit des Reichsgrafen von Fries mit seiner
Frau Maria Theresia Josepha, geb. Prinzessin Hohenlohe-
Waldenburg-Schillingsfiirst, und dem Sohn Moritz. Gemalt
wurde es wihrend einer Frankreichreise der jungen Familie
um 1805 von keinem anderen als Francois Pascal Simon Gé-
rard, einem der Lieblingsschiiler Jacques-Louis Davids. Die-
ser wurde von seinem Mentor nicht nur in kiinstlerischen
Belangen unter die Fittiche genommen, sondern gleich auch
in politischen. David beteiligte sich als Jakobiner aktiv an der
Franzosischen Revolution, Gérard ernannte er zum Mitglied
des Revolutionstribunals. Dieser schaffte es jedoch auf fin-
dige Weise, sich nicht die Hiande schmutzig zu machen: Er
meldete sich dauerhaft krank. Da er so die Gréueltaten der
Jakobiner nicht aktiv unterstiitzte, konnte er eine erstaunli-
che Karriere durchlaufen. Er portritierte nicht nur die Fith-
rer der Revolution und spéiter auch Napoleon, sondern stieg
im Anschluss zum Hofmaler Kénig Ludwig XVIII. auf. Um
1805 war er bereits einer der gefragtesten Portritisten Frank-
reichs, und so ldsst es sich der junge Reichsgraf von Fries
nicht nehmen, ihn zu beauftragen. Moritz Christian ist ein
erfolgreicher Wiener Bankier. Das von seinem Vater geerbte
Vermégen machte ihn trotz seines jungen Alters bereits zu
einem der reichsten und einflussreichsten Ménner der Resi-
denzhauptstadt. Er trat dariiber hinaus als bedeutender Ma-
zen auf, der zu seinen Lebzeiten eine beeindruckende Kunst-
sammlung anlegte. Das Familienportrit ist eine gelungene
Mischung aus Reprasentation und Einfachheit. Es zeugt vom
asthetischen Geschmack der Zeit, ebenso wie von einem
neuen Menschenbild in einer Zeit grofien gesellschaftlichen
Wandels. Hier prisentiert sich ein Mitglied des Hochadels
selbstbewusst und selbstdenkend. Lassig hockt er im sport-
lichen Reitdress auf dem Tisch. Es gibt keine Attribute, die
offensichtlich auf seine gesellschaftliche Stellung hinweisen.
Dennoch sind an der feinen, modischen Kleidung, den kost-
baren Accessoires, wie dem Kaschmirschal seiner Frau, dem
Kissen, auf dem ihr Fufl ruht, und der klassischen Archi-
tektur im Hintergrund die hohe Stellung und das Standes-
bewusstsein ersichtlich. Die drei Personen im Bild strahlen
gelassene Ruhe aus, wirken aber dennoch nicht statisch. Ob-
wohl sie sich nicht beriihren, sind sie sich in leichter Drehung
der Korper zértlich zugewandt. Christian Moritz Reichsgraf
von Fries 1ddt durch seinen offenen Blick den Betrachter ein,
Teil dieses familidren Moments zu werden.

Dem antiken Vorbild entsprechend nehmen Skulpturen im
Klassizismus eine wichtige Stellung ein. Johann Nepomuk
Schaller war bereits einige Jahre Schiiler des grofSen Anto-
nio Canova in Rom, als er die entziickende Skulptur des ju-
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gendlichen Amors (1815-1816) aus Carrara-Marmor schuf.
Canova war der renommierteste Bildhauer des Klassizismus

und besafl zudem eine umfassende Bibliothek klassischer Li-
teratur sowie eine beeindruckende Sammlung an Kupfersti-
chen antiker Skulpturen. Nachdem Napoleon die Hauptwer-
ke antiker Kunstschitze nach Paris deportieren lief3, waren
diese Druckgrafiken fiir den aufstrebenden Wiener Kiinst-
ler Schaller Goldes wert. In der Dauerausstellung sehen wir
nun die Figur eines Knaben, der in seinen Proportionen dem
klassischen Schonheitsideal entspricht. Da dieser sein lin-
kes Bein auf einen Felsvorsprung stiitzt, werden Spiel- und
Standbein etwas stirker betont. Die leichte Rechtsdrehung
des Oberkoérpers gleicht dies harmonisch aus. Amor hat be-
reits sein nachstes Opfer auserkoren und fixiert es nun mit
dem Blick, wihrend er ohne Hast einen Pfeil aus dem Kocher
zieht. Der Bogen aus vergoldeter Bronze ruht noch auf sei-
nem Oberschenkel, jeden Moment wird er ihn anheben. Die
Verwendung unterschiedlicher Materialien ist fiir klassizisti-
sche Figuren ungewohnlich, kann jedoch auch dem Einfluss
Canovas zugeschrieben werden. Dieser war begeistert von
der Buntheit griechischer Skulpturen und setzte selbst, wenn
auch selten, den Materialmix ein.

Im fortschreitenden 19. Jahrhundert etablierte sich Wien als
bedeutendes Zentrum des Klassizismus. Dies ist unter ande-
rem den Anstrengungen Friedrich Heinrich Fiigers zu ver-
danken, dem Leiter der Akademie der bildenden Kiinste, der
diesen Stil stark propagierte. Er selbst ist in der Ausstellung
mit dem Portrdt der Schauspielerin Josefa Hortensia Fiiger,
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der Frau des Kinstlers, (um 1797) vertreten. Die Darstel-
lung ist stark von der englischen Portratkunst beeinflusst, die
Figer in Rom und Neapel kennenlernte. Ein Beispiel dafiir
ist die leichte Froschperspektive, die einen tiefen Horizont
schaftt. Somit hebt sich Frau Fiiger kontrastreich gegen den
Himmel ab.

Doch gegen den dominanten Klassizismus an der Akademie
regte sich Widerstand, der zur Griindung des Lukasbunds
fithrt. Eine Gruppe junger Kunststudenten sehnte sich nach
der Einheit von Religion und Kunst, dsthetisch orientierten
sie sich an der Renaissance vor Raffael. So werden sie auch
Priraffaeliten genannt, von ihren Zeitgenossen aber auch als
Nazarener verspottet. Da sie weder in Wien noch in Rom
Anschluss fanden, gingen sie nach Miinchen, das spiter
Wien als eines der neuen Kunstzentren ablosen wird.

Eine weitere Gegenbewegung des Klassizismus ist die Ro-
mantik, die jedoch unterschiedliche nationale Ausprigun-
gen hatte. Generell fand allerdings nach der Aufkldrung eine
Hinwendung zum Irrationalen statt. Die Auseinanderset-
zung mit dem Gefiihl riickte in den Fokus. Statt der Antike
wird nun das Ideal im Volkstiimlichen, Marchenhaften und
Heimischen gesucht. Caspar David Friedrich ist einer der
Hauptvertreter dieser Epoche im deutschsprachigen Raum,
auch er ldsst sich in der Dauerausstellung finden. Bizarre
Felsformationen erheben sich aus dunstiger Luft, an ihnen
krallen sich knorrige Baume fest. Im Bildvordergrund eroff-
net sich eine diistere Schlucht, iiber deren Eingang ein ver-
dorrter Baum liegt. So zeigt uns Friedrich (1822) das Tor auf
dem Neurathen im Elbsandsteingebirge in der Nahe Dres-
dens. Obwohl das Gebirge bereits seit ein paar Jahren mit
Wanderwegen erschlossen war und ein Steg auf den Neu-
rathen hinauffithrte, setzt der Kiinstler keine Menschen in

Szene. Stattdessen hiillt er diese beeindruckende Landschaft
in eine mystische, geheimnisvolle Aura. Das dunkle Tal wird
so zum Sinnbild fiir die Verginglichkeit des Irdischen, die
Felsen im zarten Licht wecken die Hoffnung auf die Erl6sung
im Jenseits. Friedrichs Bilder sind jedoch nicht eindeutig zu
lesen. Als Projektionsflichen der eigenen Gefiihle laden sie
den Betrachter zu eigenen Interpretationen ein.

Nach dem Ende der Napoleonischen Kriege versuchten die
alten Méchte, am Wiener Kongress 1814/15 wieder ihre Ord-
nung in Europa zu etablieren. Dies ging einher mit starken
politischen Repressionen, die aufkommende nationale und
liberale Tendenzen aufstrebender Biirger und der Mitglieder
des niederen Adels im Keim ersticken sollten. In der Zeit des
Biedermeier blieb ihnen nur der Riickzug ins Private - in die
Welt der hiuslichen Gemiitlichkeit und harmlosen Unter-
haltungen. Zudem etabliert sich ein reges Kunstgewerbe.
Besonders die Portritmalerei boomte, da sich nun auch das
Biirgertum Gemalde leisten konnte. Trotzdem wurden Stil,
Geschmack und Mode des Biedermeier weiterhin von der
Oberschicht diktiert.

Der Wiener Kiinstler Friedrich von Amerling zeigt uns in
einem der schonsten Familienportrits seiner Zeit den Wie-
ner Industriellen Rudolf von Arthaber und seine Kinder Ru-
dolf, Emilie und Gustav um 1837. Arthaber war als erfolg-
reicher Textilfabrikant Mitglied der High Society. In seinen
Fabriken stellte er unter anderem den »Wiener Shawl« her.
Dieses kostbare Tuch aus Wolle, Seide oder Kaschmir war
der letzte Schrei bei den Damen der besseren Gesellschaft,
die es mit luftigen Kleidern kombinierten. Ein schones Ex-
emplar hingt tiber der Lehne der Ottomane und gibt uns so
einen Hinweis auf den 6konomischen Hintergrund der Fa-
milie. In der Bildmitte sehen wir Vater und Kinder in inniger
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Rudolf von Arthaber und seine Kinder Rudolf, Emilie und
Gustav, Gemalde von Friedrich von Amerling, 1837
© Belvedere, Wien

Vertrautheit ganz unter sich, denn keiner der Portritierten
nimmt mit dem Zuseher Blickkontakt auf - wir werden Zeu-
gen eines intimen Moments im Leben dieser Familie. Der
Raum ist mit typischen M6beln und Stoffen des Biedermeier
ausgestattet, die leichte Unordnung am Sofa und das sanft
durch das Fenster einfallende Licht verleihen diesem Bild
glaubhafte Natiirlichkeit. Doch der Schein einer spontanen
Szene triigt: Das Portrit entstand nicht im Wohnzimmer
der Arthabers, sondern im Atelier des Kiinstlers. Erst beim
genauen Hinsehen bemerken wir, dass die Komposition be-
wusst um die grofle Leerstelle in dieser Familie arrangiert
wurde. Die kiirzlich verstorbene Mutter der Familie fehlt als
Person, und dennoch ist sie in ihrem Tod auf subtile Art und
Weise gleich mehrfach préisent. Im rechten Vordergrund des
Bildes sehen wir eine klar definierte Calla - eine traditionelle
Trauerblume. Der jiingste Sohn Gustav hilt das Bild der ver-
storbenen Mutter in Hdnden und betrachtet es voller Zirt-
lichkeit. Der Platz neben Rudolf von Arthaber ist leer, nur
der Schal erinnert noch an seine Frau. Und zu guter Letzt
sehen wir im diisteren Bildhintergrund ihr Olgemalde. Es ist
eine raffinierte, einfiihlsame Darstellung, die nichts gemein-
sam mit den steifen, distanzierten, reprisentativen Portrits
des vergangenen Jahrhunderts hat.

Neben Amerling ist Ferdinand Georg Waldmiiller einer der
Hauptvertreter des Wiener Biedermeier. In seinem Selbst-
portrat (1828) prasentiert er sich als junger, eleganter Dandy.
Er trigt eine modische, blau-gelb gestreifte Weste, farblich
abgestimmt sind das Halstuch und die Handschuhe. Der Zy-
linder, den er in der linken Hand halt, weist ihn als Mitglied
des Biirgertums aus. An der linken Hand tréagt er einen Ring
mit grofflem Rubin. Nichts an diesem Bild kann als Hinweis
auf seine Profession gelesen werden - die iiblichen Attribute
wie Staffelei, Farbpalette oder Pinsel fehlen. Im Hintergrund
zeichnen sich die sanften Hiigel des Wienerwalds ab, die saf-
tig griine Wiese wird von Buchen gesdumt. Es wirkt so, als
wire Waldmiiller eben iiber die Lichtung spaziert, um sich
fiir einen Moment neben dem Baumstumpf niederzulassen.
Das ganze Bild ist ebenmiflig in intensives Licht getaucht,
dieses stellt dsthetisch die Verbindung zwischen Mensch und
Natur in der Komposition her.

Im ausgehenden 19. Jahrhundert sind Naturdarstellungen
keine Hintergrundkulisse mehr. Osterreichische Kiinstler
entwickeln Interesse an der realistischen Darstellung heimi-
scher Landschaften. Ein weiteres Beispiel dafiir findet sich
ebenfalls in der Dauerausstellung der Sammlung: Die Dar-
stellung der »Breiten Féhre« von Ludwig Ferdinand Schnorr
von Carolsfeld aus dem Jahr 1838, die tatsichlich in der
Nihe von Modling wuchs, liefert ebenfalls eine glaubhafte
Darstellung der Landschaft rund um Wien. Die Landschafts-
bilder des Biedermeier entstanden noch im Atelier. Fiir die
Freiluftmalerei, wie sie spéter die Impressionisten praktizier-
ten, fehlte noch eine wesentliche technische Neuerung - die
wiederverschlieffbare Tube fiir Olfarben, die das rasche Aus-
trocknen verhinderte. Doch zuriick zu Waldmiiller: Im lin-
ken Bildvordergrund sehen wir ein weiteres Detail: eine fein
gemalte Pfingstrose. Somit konnte Waldmiiller auf glaubhaf-
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te Weise potenzielle Kunden vom breiten Spektrum seines
Konnens tiberzeugen. Dieses Bild ist namlich nicht nur Por-
trdt, sondern zugleich auch Stillleben, Landschaftsmalerei
und Genre - all jene Kunstgattungen, in denen Waldmiiller
retissierte.

Durch die Vergrolerung des Kunstmarktes finden wir zur
Zeit des Biedermeier nicht nur eine Fiille an Werken, es fin-
det zugleich auch eine Ausdifferenzierung der Motive statt.
Die beeindruckende Sammlung des Belvedere umfasst neben
zahlreichen Portrits auch Genremalerei volkstiimlicher,
lindlicher Szenen, Stadtansichten, Darstellungen heimischer
Landschaften und ferner Linder, sowie Stillleben. Zumeist
zeigen diese Bilder eine idyllische, heile Welt, aber dennoch
existieren auch sozialkritische Gemalde. Als ein Beispiel fiir
frithen Realismus gilt die Erschopfte Kraft (1854) von Wald-
miiller. Zu sehen ist eine Mutter, die beim Wachen am Bett
ihres kranken Kindes tot zusammengebrochen ist. Das Bild
gibt einen Einblick in die prekédren Verhiltnisse vieler arbei-
tender Frauen und vor allem lediger Miitter dieser Zeit.

In der Sammlung ist jeder Kiinstler des Wiener Biedermeier
zumindest mit einem Bild vertreten, darunter auch weitere
Hauptvertreter der Kunststromung wie Josef Danhauser, Pe-
ter Fendi und Rudolf von Alt. Im Mirz 2023 wird die neu
sortierte Dauerausstellung der Sammlung présentiert, in der
die hier beschriebenen Meisterwerke auch weiterhin zu se-
hen sein werden. Hoffentlich findet auch das eine oder ande-
re kostbare Stiick aus dem Depot seinen Weg in die ausge-
zeichnet kuratierten Wechselausstellungen. []
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Vom Fin de siecle
bis zur Zweiten Republi

Die zweite Halfte des 19. Jahrhunderts war eine Aufbruchszeit nie gekannten

Ausmalles. Technik und Wissenschaft brachten in schwindelerregendem Tempo neue
Errungenschaften hervor, der wirtschaftliche Aufschwung war enorm, die Entstehung
politischer Stromungen warf neue Fragen auf, und die Kunst beschritt ganzlich neue Wege.

Patrizia Kindl

Bedeutete die Griinderzeit noch ein Zuriicklehnen, um den
neuen, biirgerlichen, auf Tradition aufgebauten Wohlstand
zu geniefien, so begann ab 1900 mit der Moderne eine avant-
gardistische Stromung die andere abzulsen. 1903 erfolgte
die Griindung der Modernen Galerie im Belvedere, die im
Folgenden in einem Uberblick vorgestellt werden soll. Mo-
dern bedeutete damals zunichst — dies noch eine Nachwir-
kung der Griinderzeit - historistische Malerei, aber auch
(und vor allem) Impressionismus, Neuromantik und Jugend-
stil respektive Secessionismus.

Der Historismus des spéten 19. Jahrhunderts stellte eine Re-
miniszenz an die Vergangenheit dar, wobei die Themenaus-

Richard Gerstl, Selbstportrdt, 1908, © Belvedere, Wien
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wahl eine breite und vielfiltige war. Einerseits herrschte eine
Besinnung auf die lange europiische Geschichte mit ihren
Errungenschaften seit der Antike, andererseits entwickelten
sich Nationalismus und Patriotismus — die Bedeutung der
eigenen Geschichte wurde entdeckt.

Der Wiener Hauptreprisentant der historistischen Epoche
war der fithrende Maler seiner Zeit, Hans Makart. Er prig-
te einen Stil, der das Lebensgefiihl der Zeit symbolisierte
und nach ihm »Makart-Stil« genannt wurde: Auspragungen
von Dekadenz in schwiilstigen, tiberladenen Dekoren mit
hochsten ésthetischen Ausdrucksformen und Anleihen aus
Mittelalter, Renaissance und Barock, gepragt von dunklen
Farben, schwarzem Holz und schweren Stoffen. Dabei wur-
den antik-mythologische Szenen ebenso praferiert wie klas-
sische Allegorien. So besitzt die Galerie etwa das riesige Ge-
malde »Venedig huldigt Catarina Cornaro« (um 1872), eine
sehr lebendige, farbenfrohe Szene aus dem Venedig des 15.
Jahrhunderts, oder die allegorische Serie »Die fiinf Sinne«
(1872/79), aber auch Damenportrits, die schon den spiteren
Portritstil Gustav Klimts andeuteten, wie etwa die von Mag-
dalena Plach (1870) oder Clothilde Beer (um 1880).
Historienbilder miissen nicht zwangsldufig historische, also
vergangene Geschichten erzihlen, sondern kénnen auch be-
deutende zeitgendssische Ereignisse behandeln, die sich erst
in der Zukunft als historisch bedeutsam erweisen werden.
Ein bemerkenswertes Beispiel dafiir ist Anton Romakos »Te-
getthoff in der Seeschlacht bei Lissa« (1880), das nicht wie
bei Kriegsgemalden iiblich, tapfer kimpfende oder tragisch
scheiternde Helden zeigt, sondern eine Mannschaft, die eher
neugierig und gespannt den gegnerischen Angriff erwartet -
in dieser Verfremdung ist das eine ganz neue psychologische
Deutung einer Schlacht und eine manieristische Darstellung,
die schon den Expressionismus vorwegnimmt.

Einen wichtigen Einschnitt in der Geschichte der Bildenden
Kunst der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts stellte der Im-
pressionismus dar, der in Osterreich wertvoller Impulsgeber
fiir die Entwicklung des Secessionsstils wurde. So besitzt das
Belvedere bemerkenswerte Beispiele des franzosischen Im-
pressionismus, etwa van Goghs »Ebene von Auvers« (1890)
oder Rodins »Eva« (1881). Als osterreichisches Gegenstiick
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Die Funf Sinne: der Geruch, Hans Makart, 1872/79
© Belvedere, Wien

ist Emil Jakob Schindler mit seiner »Dampfschiffstation an
der Donau gegeniiber Kaisermiihlen« (um 1871) zu werten
oder Tina Blau und ihr »Frithling im Prater« (1882).

Die Secessionsbewegung wurde 1897 als moderne Gegen-
bewegung zu der konservativen Kiinstlerhausvereinigung
ins Leben gerufen. Realismus und Naturalismus wurden
jetzt vehement abgelehnt, Momentaufnahmen in einem neu-
artigen Spiel von Licht und Schatten gesucht und der Fokus
vom Schauen zum Empfinden gelenkt. Im Zusammenspiel
mit dem Kunstgewerbe verschmolzen Architektur, Interieurs
und Malerei zu Gesamtkunstwerken. Die Schlagworter der
kiinstlerischen Gestaltung waren Geometrie, Fliche und Or-
nament. Thematisch beschéftigte man sich - auch im Zuge
von Freuds Theorien - mit Mythen, Traumen, Bildern aus
der Tiefe der Seelen.

Hauptvertreter der osterreichischen Jugendstilmalerei war
Gustav Klimt. Thn konnen wir hier getrost beiseitelassen, da
er an anderer Stelle eine ausfiihrliche Wiirdigung erféhrt. Das
Belvedere besitzt jedoch noch weitere herausragende Wer-
ke des Osterreichischen Jugendstils. So ist etwa Carl Molls
»Midchen in der Blumenwiese« (1909) zu nennen, das noch
ganz in der Tradition des Impressionismus steht, wihrend
der »Wiener Prater« von 1928 schon der spiteren Moderne
zuzuordnen ist. Ein bemerkenswertes Universalgenie unter
den Wiener Jugendstilkiinstlern war Koloman Moser, Desig-
ner, Kunsthandwerker, Grafiker und Maler in Personalunion.
Seine pragnanten Bilder sind durch zeitlose Symbolik, erdi-
ge Farbtone, einfache und sparsam eingesetzte Formen und
eine beachtliche Flachigkeit gekennzeichnet. Eines seiner be-
rithmtesten Werke, »Der Liebestrank« (um 1915), zeigt eine
moderne Version von Tristan und Isolde.

Daneben gab es in Wien zwei weitere Ausnahmekiinstler,
deren Werke schon frith den Expressionismus vorwegnah-
men. Beide waren zerrissene Seelen - eine fiir die expressio-
nistische Kunst fast unabdingbare Voraussetzung. Es waren
dies Egon Schiele und Richard Gerstl. Beide kdmpften um
kiinstlerische und gesellschaftliche Anerkennung, beider
Leben war gepragt von der verzweifelten Sehnsucht nach
Liebe und Erfiillung. Schieles »Umarmung« (1917) zeigt die-
ses ungestillte Verlangen nach Zuneigung ebenso wie seine
Stadt- und Naturbilder, etwa die »Vier Baume« (1917), die
wiederum Symbol fiir die Vereinsamung des Individuums
sind. Richard Gerstl war durch seine leidenschaftliche Lie-
be zu Mathilde, der Gemahlin Arnold Schonbergs, ein ge-
sellschaftlicher Auflenseiter geworden. Eines seiner letzten
Bilder vor seinem spektakuldren Suizid ist ein Selbstportrit
(1908), das ihn als eine Art Strafling zeigt, mit kurz gescho-
renem Haar, mit einem letzten verzweifelten Lachen den
Bildbetrachter anblickend, bereits das Todesurteil vor Augen
- eine befremdliche Darstellung, die wenige Jahre spater ur-
typisch fiir die neue bildende Kunst sein sollte.

Nach dem Ersten Weltkrieg setzten etliche neue, avantgar-
distische Kunststromungen gleichzeitig und nebeneinander
ein. Die Kriegserfahrungen hatten verstérte Menschen und
zerstorte Seelen zuriickgelassen, die gednderten politischen
Verhiltnisse hatten zu Entwurzelung und Unsicherheit ge-
fithrt. Die Suche nach einer neuen Identitit und einem
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neuen Sinnbegriff nach den Traumata des Krieges evozierte
Ausdruckskunst unterschiedlichster Art - vom Surrealismus
bis zur Neuen Sachlichkeit. Die neuen Themenkreise - eine
Entwicklung, die schon in der unruhigen Zeit vor dem Welt-
krieg eingesetzt hatte — umfassten die Absurditdt des Lebens,
menschliche Abgriinde, Depressionen, Angste, Einsamkeit
und albtraumbhafte Visionen. Man scheute sich nicht, das
Hissliche am Menschen und der Welt darzustellen. Die Aus-
drucksformen reichten von abstrakten und konstruktiven bis
zu neorealistischen Darstellungen. Auch diese Zeitepoche ist
in der Belvederesammlung in einer bemerkenswerten Viel-
falt zu finden.

Der Hauptvertreter des Osterreichischen Expressionismus
war Oskar Kokoschka. Sein Skandalstiick »Morder — Hoff-
nung der Frauen« hatte die neue Stromung bereits 1909 ein-
geleitet, das Plakat dazu zeigt schon jene Charakteristika,
die so typisch fiir Kokoschka werden sollten: verzerrte, stark
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bewegte Formen, oft mit kantigen Strichen gezeichnet und
in einer aggressiven Farbgebung. »Mutter mit Kind« (1922)
driickt eher Traurigkeit und Verlorenheit aus als Liebe, und
der »Tigerlowe« ist eine Kreatur, die ihre Verzweiflung nur
noch in sinnloser Aggressivitit zu duflern vermag. Emil Nol-
de stellt in seinem Gemilde »Josef erzdhlt seine Traume«
(1910) eine archetypische Episode aus der Bibel dar, in der
ein verkannter Visiondr von verstindnislosen Zeitgenossen
mit den Tod bedroht wird - dies auch seine subjektive Da-
seinswahrnehmung.

Ein typisches und sehr eindringliches Werk tiber das Trau-
ma des Ersten Weltkrieges ist Anton Hanaks Skulptur »Der
letzte Mensch« (1917-24) — das Werk besitzt etliche weitere
Nennungen, die alle die Verzweiflung und Verlorenheit des
zeitgendssischen Menschen andeuten: »Ecce Homog, »Die
sterbende Jugend«, »Das Elend«. Dies alles hatte Albin Eg-
ger-Lienz mit seinem »Totentanz« (1908) in einer unheim-
lichen Hellsichtigkeit schon vorweggenommen.

Eine weniger bedeutende Rolle spielten in Osterreich die
Stromungen des Kubismus, der bereits kurz nach der Jahr-
hundertwende eingesetzt hatte, und des Surrealismus, der in
den 1920er-Jahren die Kunstwelt pragte. Alfred Kubin schuf
— auch als Literat — (alb)traumhafte Bilder wie die »Rauh-
nacht« (1924/25), die die Urdngste der Menschen zeigen.
Wolfgang Paalen wiederum, der bei Léger in Paris studiert
und dort dem Surrealistenkreis angehort hatte, zeigt mit sei-
nem Werk »Ohne Titel« (1931) Einfliisse von Braque und Pi-
casso, aber mit Elementen, die auch schon Gegenstandliches
erkennen lassen, womit wir bei der Uberleitung zur einer
weiteren Kunststromung wiren, die in der Zwischenkriegs-
zeit eine grof3e Rolle spielte:

Die neue Sachlichkeit vollzog nach der avantgardistisch ge-
pragten Nachkriegszeit eine Riickkehr zum Realismus. In der
Literatur duflerte sie sich in Zeitromanen, Reportagelitera-
tur und Epischem Theater, in der Bildenden Kunst durch die
Darstellung von Gegenstdndlichem und Alltaglichem. Grof3-
stadtleben, Technisierung, aber auch die Rolle des Einzelnen
in der Masse brachten Bilder hervor, die pulsierendes Leben
ebenso thematisierten wie Einsamkeit und Entwurzelung.
Rudolf Wackers »Stillleben mit zwei Képfen« (1932) ist ganz
typisch fiir die Zeit und ihre Fragen nach der Wirklichkeit
von Wahrnehmung. Sergius Pauser wird heute leider - und
sehr zu Unrecht - auf sein Staatsvertragsbild von 1955 redu-
ziert, obwohl er auch faszinierende Landschaften und Por-
trats schuf. Weiters zu nennen ist Otto Rudolf Schatz und
sein »Ballonverkdufer« (1931), eine sehr kiihle Darstellung,
die einen Typus der Zwischenkriegszeit zeigt, der auch die
Literatur der Zeit beherrschte, den »kleinen Mann« in seiner
Traurigkeit und Verlorenheit in einer politisch wie gesell-
schaftlich unsicheren und zerrissenen Zeit.

Hier wird offensichtlich, wie stark gerade in jener Epoche
bildende Kunst und Literatur einander inspirierten. Das
Thema vom ewigen Kreislauf von Vergniigen, Sehnsucht,
Krieg, Hoftnung, Scheitern und Tod ist ein Thema, das sich
seit Jahrhunderten durch die Kunstgeschichte zieht - von Se-
bastian Brants Erzdhlung des spiten 15. Jahrhunderts iiber
die ewiggiiltigen Darstellungen eines Brueghel bis zu Vicky
Baums Kultroman »Menschen im Hotel«, entstanden in
eben diesen 20er-Jahren zwischen den beiden grofien Krie-
gen — war aktueller als je zuvor. Ein bemerkenswertes Bei-
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Der Totentanz von Anno Neun, Albin Egger-Lienz, 1908
© Belvedere, Wien

spiel dafiir ist Oskar Laskes »Narrenschiff« (1922), eine sehr
komplexe Interpretation menschlicher Narrheiten und eine
eindringliche moderne Vanitasdarstellung.

Die Unsicherheit durch politische und soziale Gegebenhei-
ten, die sich schon in der Zeit vor dem Ersten Weltkrieg an-
gekiindigt hatte, sah sich dann auch durch eben jenen Krieg
bestitigt. »Vanitas« war wieder einmal ein aktuelles Schlag-
wort geworden und kam nun in zeitgendssischen Stillleben
zum Ausdruck. Kokoschkas »Stillleben mit Hyazinthe und
Hammel« (1910) ist hier ebenso zu nennen wie Boeckls
»Stillleben mit Fischen« (1922). Beides sind beklemmende,
in dunklen Farben gehaltene Darstellungen. Boeckls Werk,
das spitere, ist viel diffuser und verschwommener als das
von Kokoschka, bei dem eine starke Gegenstindlichkeit vor-
herrscht — der resignative Pessimismus der Nachkriegszeit
steigerte auch die Ausdrucksform.

Zu der Herausforderung der Vergangenheitsbewiltigung
nach den Traumata des Ersten Weltkrieges kamen die kon-
tinuierliche Zuspitzung der Wirtschaftskrise und eine damit
einhergehende politische Spaltung. Bis schliefllich das un-
fassbarste Ereignis des 20. Jahrhunderts folgte: ein zweiter
Weltkrieg, nur 20 Jahre nach dem Ende des ersten und in
seinem Schrecken noch gesteigert durch den Holocaust. Die
Kunst war durch die Ermordung und Vertreibung jiidischer
und regimekritischer Kiinstler und damit die » Ausmerzung«
der Moderne tiberhaupt besonders betroffen. Nach Kriegs-
ende war die Gesellschaft eine v6llig andere geworden, trau-
matisiert, schuldbeladen und sich in einer Welt befindend,
die die ganze Absurditit und Sinnlosigkeit menschlichen Le-
bens und Strebens offenbarte. Frei nach Adorno war Kunst
ohne das Bewusstsein des Holocaust im Hintergrund nicht
mehr denkbar. Es begann ein Ringen um neue Wege — man
wollte und konnte nicht an das Vergangene der Zeit »davor«
ankniipfen. Dieses Ringen dufSerte sich in verschiedenen An-
satzen.

Da war zunidchst einmal die Stromung, die sich konkret mit
den Schrecken des Nationalsozialismus auseinandersetzte.
Die Skulptur »Mutter mit totem Kind nach einem Bomben-
angriff« (1946) von Georg Ehrlich ist hier ebenso zu nennen
wie »Die Sandgrube« (1962) aus dem Zyklus »In Memoriam«
von Gerhart Frankl, der nach Fotografien gemalte Szenen aus
Konzentrationslagern beinhaltet.

Eine ganz andere Nachkriegsstromung, die zu einer welt-
weiten Popularitit fithren sollte, war die »Wiener Schule des
Phantastischen Realismus«. Dem »Vater« der Bewegung,
Albert Paris Giitersloh, folgten nach und nach Kiinstler wie
Friedensreich Hundertwasser, Ernst Fuchs oder Arik Brau-
er nach. Bemerkenswerterweise war Giitersloh bekennender
Sympathisant des Nationalsozialismus, wahrend seine drei
genannten Schiiler jiidischer Herkunft und damit vom Nazi-
regime Verfolgte gewesen waren. Sowohl Giitersloh als auch
Brauer waren Poeten und bildende Kiinstler gleichermafien.
Es ist fast erstaunlich, wie sehr sich die politischen Gegner in
einem gemeinsamen Bemiihen um eine neue, harmonische,
bunte Welt, um eine Umkehrung von Pessimismus in ein
hoffnungsfrohes Weltbild fanden. Ihre Werke sind geprigt
von kraftigen Farben und Symbolen des Lebens, von Phan-
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tasie- und Mirchenmotiven. Hundertwassers »Der grofle
Weg« (1955), der als sein bedeutendstes Werk gilt, beschreibt
das sich schlingelnde Leben mit seinen Hindernissen und
Fortschritten, mit Fallen und Wiederaufstehen. Und auch
hier finden wir wieder den Riickgriff auf Mythisches, Erzih-
lungen aus dem kollektiven Unbewussten, wie etwa in Ernst
Fuchs’ »Moses vor dem brennenden Dornbusch« (1956/57).
Die Interpretation biblischer Geschichten als Symbole fiir
das Zeitgeschehen war von jeher ein beliebtes Darstellungs-
mittel, besonders in Krisenzeiten. Dies duflert sich etwa in
Max von Poosch-Gablenz' »Vor der Kreuzigung« (1952),
einer modernen Ecce Homo-Version. Daneben gab es wei-
terhin gegenstandliche Malerei (Georg Merkel), Landschafts-
bilder (Hans Fronius), Portrits (Gerhart Frankl), Stillleben
(Wilhelm Legler), Kubismus (Herbert Boeckl), Surrealismus
(Maria Lassnig). Und immer wieder Kokoschka!

Die Nachkriegsentwicklung des gegenstandslosen Aus-
drucks, des Konstruktivismus und der Abstrakten Kunst,
also jener Kunstgattungen, die mehr als jede andere Stilform
die Verweigerung der traditionellen Weltsicht und damit die
radikalste Form des Protestes gegen alles Herkommliche dar-
stellten, setzte in Osterreich nur zdgerlich ein. Am ehesten ist
hier noch die grofle Allrounderin Maria Lassnig zu nennen.
Die bedingungslose Abkehr von allem, was Kunstgeschichte
je hervorgebracht hat — wobei vornehmlich der Wiener Ak-
tionismus zu nennen ist — sollte dann erst mit der niachsten
Generation in den 50er und 60er-Jahren in vollem Ausmafle
einsetzen. [
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Vom Ausstellungspavillon
Zum Belvedere 2

Das Gebaude, das wir als Belvedere 21 kennen, hat eine umfangreiche Umbau- und
Adaptierungsgeschichte hinter sich. Als Osterreich-Pavillon fiir die Weltausstellung 1958
im Jardin Royal in Briissel errichtet, steht es heute als Museum

fur Zeitgenossische Kunst — Belvedere 21 im Schweizergarten in Wien.

Martina Autengruber

Steht man im Skulpturengarten des Belvedere 21, blickt man
auf ein Architekturjuwel der Osterreichischen Nachkriegsara.
Das historisch aufgeladene Gebédude war urspriinglich nicht
als Museum konzipiert. Im Jahr 1955 wurde ein Architektur-
wettbewerb ausgelobt, um 6sterreichische Architekten auf-
zufordern, Entwiirfe fiir einen Osterreich-Pavillon fiir die
Briisseler Weltausstellung 1958 (Exposition Universelle et
Internationale de Bruxelles, kurz Expo 58) einzureichen. Die
Juroren, unter anderen Josef Hoffmann (1956 verstorben),
Clemens Holzmeister und der Regierungskommissir Man-
fred Mautner Markhof, entschieden sich fiir den innovativen
Entwurf von Karl Schwanzer. Letzterer war bereits in Zusam-
menhang mit Ausstellungsgestaltungen in Chicago, Wien
und Paris bekannt. Schwanzer entwickelte fiir die ExPoO 58
einen Industriebau, der durch das eingesetzte Material Be-
deutsamkeit erlangte. Die VOEST, ehemals Reichswerke AG
Hermann Goring Berlin, lieferte den Stahl, der zum Einsatz
kam. Damit sollte in der Nachkriegsira auf die Vorherrschaft
Osterreichs im Segment der Stahlindustrie angespielt wer-
den. Das Bauwerk hatte auflerdem mit seiner Briickenmeta-
phorik dazu beigetragen, dass Osterreich 13 Jahre nach Ende
des Zweiten Weltkriegs die Chance erhielt, sich als neutrales
und gleichzeitig im internationalen Dialog zwischen Ost und
West engagiertes Land zu présentieren. Karl Schwanzer wur-
de fiir seine architektonische Leistung mit dem Grand Prix

Das Blickle Kino, © Lukas Schaller/Belvedere, Wien

der ExPO 58 ausgezeichnet. Sein Pavillon wurde so im Rah-
men der Prisentation Osterreichs als herausragendes Werk
international wahrgenommen.

Das auf dem Heysel-Plateau in Briissel errichtete Gebaude
stellte sich damals ganz anders dar als heute. Schwanzer ent-
warf eine regelmiflige, klar strukturierte Glas- und Stahl-
konstruktion. Er verzichtete weitestgehend auf die statische
Einheit von tragenden Wénden und Déchern und biindelte
die Krifte des Bauwerks auf vier H-Profiltraversen. Der 42,7
mal 42,7 Meter grofie und knapp 14 Meter hohe Pavillon war
in der Nacht von innen beleuchtet und glich mit Sicherheit
einer futuristischen Raumskulptur. Er dhnelte einem Gebau-
de, das die Gesetze der Schwerkraft iberwunden hatte.
Nach dem Ende der Expo 58 wurde das Gebaude in seine Be-
standteile zerlegt und nach Osterreich zuriicktransportiert.
Karl Schwanzer wurde damit beauftragt, seinen Pavillon fiir
ein Museum Moderner Kunst umzubauen. Der anfinglich
nur temporér gedachte Bau wurde auf dem Grundstiick im
Schweizergarten an der Arsenalstrafle wiedererrichtet. Der
Architekt entschloss sich dazu, die Ausstellungsfliche um die
Freifliche auf ebener Erde zu erweitern. Daher umschloss er
den offenen Luftraum unter den vier Pylonen, die den Pa-
villon stiitzen, mit groflen Glasfenstern. Dabei ging die ur-
spriingliche Briickenmetapher verloren, aber das Museum
gewann wertvolle Ausstellungsfliche. Am 20. September
1962 wurde das Museum des 20. Jahrhunderts er6ffnet und
von den Wienern liebevoll 20er Haus genannt.

Ab 1979, unter der Direktion von Dieter Ronte, erhielt das
Museum bedeutende Leihgaben des Mizens Peter Ludwig
und wurde in Museum moderner Kunst, kurz MUMOK,
umbenannt. Die Sammlung zog schliefilich in das Garten-
palais Liechtenstein und spiter in ein neues Gebaude im Mu-
seumsquartier um.

2001, nach knapp 40 Betriebsjahren und 293 Ausstellungen,
wurde das 20er Haus vom Museum moderner Kunst Stiftung
Ludwig als Standort aufgegeben. Ein Jahr spiter wurde das
verwaiste Gebdude von der Osterreichischen Galerie iiber-
nommen. Das Haus entsprach nicht mehr den sicherheits-
technischen und klimatischen Standards, die die Voraus-
setzung fiir die Akquirierung von Leihgaben darstellten. In
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Schwanzers Glasbau war naturgemifl reichlich Tageslicht
vorhanden, was jedoch die Présentation lichtsensibler Me-
dien, wie Arbeiten auf Papier und Fotografie, verhinderte.
Der Ausstellungsbetrieb wurde dadurch eingeschrankt. Das
Gebédude wurde vermehrt als Clubbing-Location verwendet,
und man befiirchtete eine Kommerzialisierung auf Kosten
der zeitgenossischen Kunst. Mehr als 80 Kiinstler, darunter
Erwin Wurm, Valie Export und Franz West initiierten sogar
eine Aktion »Rettet das 20er Haus, die jedoch keine Ver-
besserung brachte.

Als im Jahr 2007 Agnes Husslein-Arco die Direktion iiber-
nahm, wendete sich das Blatt. Adolf Krischanitz, ein ehema-
liger Schiiler von Karl Schwanzer, wurde damit beauftragt,
die bedeutende Architekturikone, die in der Zwischenzeit
zu einer Industrieruine verkommen war, zu renovieren. Die
Wiederer6ftnung wurde am 15. November 2011 gefeiert. Aus
dem Museum des 20. Jahrhunderts wurde das 21er Haus -
Museum fiir zeitgenossische Kunst. 2018 erfolgte die Umbe-
nennung in Belvedere 21.

Der Auflenbereich des Museums Richtung Schweizergarten
wurde schon immer als integraler Bestandteil des Museums
aufgefasst. Karl Schwanzer plante drei terrassenartige Ebe-
nen, die den Pavillon zum Schweizergarten abgrenzen, um
Skulpturen im Freien zu présentieren. Ein fester Bestandteil
ist heute im Auflenbereich die iiberlebensgrofle, tanzende
Doppelschere von Valie Export oder der lebendige Kubus,
ein Werk von Lois Weinberger. Es ist ein Kéfigkonstrukt, in
dem wilde Pflanzensamen aufgehen und wachsen und so
Kunst und Natur verschmelzen lassen. Monumental prasen-
tiert sich auch das siebenteilige Figurenrelief von Fritz Wot-
ruba, das einst Bestandteil des Osterreichischen Pavillons der
EXPO 58 war. Fritz Wotruba beeinflusste viele Osterreichische
Bildhauer in der Nachkriegszeit und entwickelte ein charak-
teristisches Konzept der Abstraktion des menschlichen Kor-
pers. Das Belvedere 21 beherbergt heute die Fritz Wotruba
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Belvedere 21

Das Belvedere 21, © Lukas Schaller/Belvedere, Wien

Privatstiftung, die den Nachlass des Bildhauers verwaltet.
Im Depot befinden sich rund 500 Steinskulpturen, Bronze-
plastiken sowie Gips- und Tonmodelle. Fiir interessiertes Pu-
blikum sind nach Voranmeldung etwa 2500 Zeichnungen,
rund 1500 Druckgrafiken sowie Olbilder und Tapisserien,
das Fotoarchiv und die Bibliothek fiir Recherchen zuging-
lich.

Ein weiterer Bestandteil des ehemaligen Weltausstellungspa-
villons in Briissel war ein Kino, das Karl Krischanitz nach
Originalpldnen wieder erbaute und mit modernster Technik
ausstattete. Durch die finanzielle Unterstiitzung von Ursula
Blickle konnte es 2012 in neuem Glanz eréffnet werden. Es
wurde nach der Mizenin benannt. Im Gegensatz zum digi-
talen Kinofilm sind Bewegtbilder der Kunst auf Film gedreht
und kénnen nicht auf DVD gezeigt werden. Die Stirke des
Blickle Kinos liegt darin, alle Formate abspielen zu kénnen,
um den zeitgenossischen Kunstschaffenden gerecht zu wer-
den. Der Schwerpunkt des Belvedere Research Centers auf
Nachlésse osterreichischer Kiinstler wird in Zukunft auch fil-
misches Schaffen von Kiinstlern in diese Sammlung bringen.
In Kooperation mit der Ursula Blickle Stiftung wird hier ein
bedeutender Forschungsbeitrag geleistet.

Das Belvedere 21 beherbergt auch die Artothek des Bundes.
Seit 1948 wurden im Rahmen der Kunstférderungsankaufe
vom Bund Kunstwerke erworben. Die Osterreichische Gale-
rie Belvedere hat diese Aufgabe seit 2012 iibernommen und
betreut in den Raumlichkeiten des Belvedere 21 die gelager-
ten Exponate. In einer Museumsdatenbank werden die An-
kaufe laufend aktualisiert und verwaltet.

Die museale Kernaufgabe des Belvedere 21 ist das Vermit-
teln, Sammeln, Beforschen und Bewahren zeitgendssischer
Osterreichischer Kunst. Nach so vielen Jahrzehnten ist das
Belvedere 21 im Herzen der Stadt angekommen. Es wird von
Wohnbauten, Hotels und Biirogebduden umgeben und ist
integraler Bestandteil des urbanen Raumes. []
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Weltweit

bekannte Highlights

Besucher aus der ganzen Welt stromen jahrlich ins Schloss Belvedere, um herausragende
Kunstwerke bedeutender, vor allem dsterreichischer Kiinstler, in einem ganz besonderen

Ambiente zu erleben.
Marie-Sophie lontcheva

Seien wir uns ehrlich, das einzig wahre Ziel der meisten Bel-
vedere-Besucher ist er - der eine, der langersehnte, »Der gol-
dene Kuss«! Gustav Klimts Meisterwerk hat trotz der unzih-
ligen Drucke, Kaffeetassen- und Regenschirmmotive nicht
das Geringste an Faszination verloren, vor allem, wenn man
endlich davor steht. Als das Bild 1908 das erste Mal prisen-
tiert wurde, kaufte es der 6sterreichische Staat fiir die gerade
neu eingerichtete Moderne Galerie im Unteren Belvedere an,
sodass es seit damals Teil dieser bedeutenden Sammlung ist.
Wenn es ein Bild gibt, das die Liebe in vollkommener Har-
monie zeigt, dann ist es Klimts Kuss. Es wirkt wie eine Ikone
der Liebe, wie die gerade stattfindende heilige Vermahlung
von zwei verwandten Seelen. Das Sakrale des Dargestellten
wird durch das Gold zusitzlich symbolisiert, das seit der
Antike mit dem Géttlichen und dem himmlischen Licht as-
soziiert wird und in byzantinischen Mosaiken und den Hei-
ligendarstellungen des Mittelalters verwendet wurde. Das
Gold reprisentiert seit jeher das Paradies, das hier durch
eine Blumenwiese dargestellt ist, auf der sich das menschli-
che Paar, Adam und Eva, Mann und Frau oder doch Gus-

Die Familie, Egon Schiele, 1918, © Belvedere, Wien
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tav Klimt und seine ewige Gefahrtin, Emilie Floge, einander
eng umschlingen. Die Toga des Mannes ist golden und mit
zahlreichen schwarzen und grauen langlichen Vierecken ver-
ziert, die durch ihre Formen das Kantige, Markante, Mdnn-
liche wiederspiegeln, wihrend die teils goldenen, teils far-
bigen Blumenkreise auf dem Kleid der Frau ihre Sanftheit
und Schonheit unterstreichen. Man muss unweigerlich an
die Reformkleider denken, die Emilie Floge in ihrem Mo-
desalon als gesunde, korsettfreie Alternative anbot. Ob sich
hinter den beiden ein Abgrund befindet? Knien sie auf der
Erde, hinter ihnen die Unendlichkeit? Seine beiden Héande
umfassen ihren Kopf, der uns mit geschlossenen Augen zu-
gewandt ist, sodass wir zwar die Szene sehen, aber deren Inti-
mitdt durch nichts gestort werden kann. Sie sind ganz alleine,
ungestort und in ihrer Zweisamkeit versunken, obwohl tag-
ein tagaus tausende Augen auf sie gerichtet sind... Thre Hand
umfasst die seine. Er beugt sich zu ihr hinab und gibt ihr
einen Kuss, nein DEN Kuss - zértlich und erobernd, wie ein
Versprechen, sie zu lieben, bis in den Tod und dariiber hin-
aus! So wie Gustav Emilie geliebt hat vielleicht? Immer noch
liebt? Emilie sollte kommen, als er im Sterben lag — dies war
sein letzter Wunsch! Zu seiner Ehefrau hat er sie nicht ge-
macht, aber was bedeutete das schon, wenn dafiir DER Kuss
auf ihrem Gesicht bis in alle Ewigkeit verweilt? Auf den Ge-
windern des Paares ist Blattgold angebracht, und auch den
Hintergrund hat Klimt mit feinen Gold-, Silber- und Platin-
blittchen durchwoben.

Es waren Italien-Reisen, die Gustav Klimt zu seinem Gol-
denen Stil inspirierten. 1903 reiste er nach Venedig, Padua
und schliellich nach Ravenna, wo die prunkvollen, golde-
nen Mosaike der Kirchen auf ihn warteten. Das Sakrale,
Ewige, Magische jener heiligen Raume inspirierte den Maler
zu zahlreichen Werken, wobei bereits die erste Reise nach
Oberitalien 1899 ihre Spuren im Oeuvre Klimts hinterlassen
hat, verkorpert in seiner Judith - iibrigens in unmittelbarer
Nachbarschaft zum »Kuss« — oder auch im Beethovenfries.
Zwar nicht im Gebdude, so dennoch zur Belvedere Samm-
lung gehorend, ist dieses weitere Klimt-Werk ebenfalls ein
Publikumsmagnet. Olbrichs Secessionsgebdude am Karls-
platz ist der ideale Aufbewahrungsort fiir diese einzigartige
Hommage an Beethovens Neunte Symphonie. 1902 anléss-
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Der Kuss (Liebespaar) (Ausschnitt)
© Belvedere, Wien

lich der XIV. Ausstellung der Vereinigung als Wandzyklus fiir
den linken Seitensaal entstanden, ist es dem Kunstsammler
Carl Reininghaus und nach ihm der Familie Lederer zu ver-
danken, dass Klimts Meisterwerk fiir die Nachwelt erhalten
blieb, denn urspriinglich war es nur als temporéres Kunst-
werk geplant gewesen, doch durch den Kauf nach der Aus-
stellung blieb es fiir die staunende Nachwelt erhalten. 1973
wurde es an den Staat Osterreich verkauft und nach einer
Restaurierung wieder in der Secession, allerdings im Keller,
als Wandzyklus ausgestellt. Gold und Halbedelsteine sowie
zahlreiche Ornamente zieren die Lobpreisung an Beethoven.
Es ist nicht nur die Bewunderung fiir den Komponisten und
seine Neunte Symphonie in einem Kunstwerk ausgedriickt,
sondern es ist auch ein Sinnbild fiir die Asthetik seiner Ent-
stehungszeit. Es sollte der Synisthesie der Sinne einen sicht-
baren Ausdruck geben. Die Vermischung zwischen bilden-
der Kunst, Dichtung und Musik ldsst uns beim Betrachten
Tone sehen, und die Tone werden zu Bildern. Mit der Sym-
bolik einer eigenen Ikonografie erschafft Klimt Metaphern,
die wiederum die Verschmelzung der Kiinste bild- und sinn-
haft machen. Die Sehnsucht der Menschen nach dem Gliick
ist das zentrale Thema, und so macht sich der Ritter, als ein-
samer Held, gegen die Bosartigkeiten und Verlockungen der
Welt auf, um wie einst Parzival durch Verzicht und Unbe-
scholtenheit zum hochsten Ziel zu gelangen, das er durch die
Vermittlung der Kunst erreicht. Zum Schluss erblicken wir
an der rechten Wand fiinf Frauen, die die Kiinste darstellen
und auf den Schlusschor der Neunten verweisen. Der be-
rithmte Gesang mit Schillers Text »Freude, schoner Gotter-
funken ... diesen Kuss der ganzen Welt« wird durch das sich
innig umarmende Paar, in einen Kuss irgendwo im Paradies
versinkend, im wahrsten Sinne des Wortes untermalt.

Auch zahlreiche Meisterwerke des von Klimt sehr geschitz-
ten und protegierten Egon Schiele sind das Ziel der Besucher-
strome im Belvedere. Die Schonheit von Schieles Werken of-
fenbart sich dem Betrachter erst nach genauerem Hinsehen
und ist oft eng mit der personlichen Geschichte des Kiinstlers
verbunden. Besonders beriithrend ist das 1915 erstandene
Gemilde »Tod und Midchen«. Was ist vom goldenen Kuss
des viterlichen Forderers Schieles {ibrig? Die Farben sind ge-
dampft, erdig, und auf dem ausgebreiteten weiflen Tuch um-
klammert eine weibliche Figur einen Mann. Ist es der Tod,
in dessen Augen ganz Europa seit dem Ausbruch des Ersten
Weltkriegs starrte? Oder ist es der Tod einer grof3en Liebe,
als der Maler mit seiner langjéhrigen Lebensgefahrtin Wally
Neuzil brechen musste, nachdem er Edith Harms geehelicht
hatte? Ist es die letzte, schmerzhafte Umarmung vor der end-
gliltigen Trennung? Oder ist es die Vorahnung des tragischen
Endes beider Bildprotagonisten — Schieles Tod 1918 an der
Spanischen Grippe und Wallys Tod an Scharlach im Jahr
davor wihrend ihres Dienstes als Kriegskrankenschwester?
Ein beriihrendes Bild, das in seiner tragischen Emotion tief
unter die Haut geht, auch wenn diese Emotion nicht dsthe-
tisch im klassischen Sinne ist. Und doch liegt genau darin
die wahre Schonheit dieses Meisterwerks, das Hilde Berger
und Dieter Berner zum 2016 erschienenen Film iiber Schiele
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inspirierte. Von dhnlicher tragischer Schonheit ist auch das
1918 entstandene Gemilde »Die Familie«. Ob es den Maler
selbst sowie seine Ehefrau und das ungeborene Kind des Paa-
res zeigt, wird fiir immer Schieles Geheimnis bleiben, denn
Edith starb im sechsten Monat schwanger an der Spanischen
Grippe, und Egon folgte ihr zwei Tage spiter.

Natiirlich sind noch zahlreiche weitere groflartige Bilder be-
rithmter Maler im Belvedere zu bewundern! Von franzosi-
schen und 6sterreichischen Impressionisten bis zur Neuen
Sachlichkeit und weiter zu Werken, die von den Traumata
der beiden Weltkriege geprégt sind - sie alle warten sehn-
stichtig darauf, immer wieder entdeckt zu werden. [
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ie Goldene Adele

und andere

Die Ruckstellung von geraubtem Kulturgut — bis heute eine unendliche Geschichte.

Walter Juraschek

Als die Hitlertruppen am 12. Marz 1938 die Grenzen Oster-
reichs iiberschritten, begann ein unendlicher Raubzug, vor
allem in den jiidischen Palais und Wohnungen, in denen sich
vorrangig staatliche Institutionen am Raubgut bereicherten.
Den Opfern blieb nichts anderes iibrig, als hilflos zuzuschau-
en. Manchmal wurden sie gezwungen, ihren Besitz offiziell
zu tiberschreiben, damit der Anschein des Rechtmifligen ge-
wahrt blieb.

Nach 1945 fanden zum Teil Riickgaben von Kunstwer-
ken und Immobilien auf Grundlage der damals geltenden,
1946/47 erlassenen Riickstellungsgesetze statt. Wichtig war
hierbei, dass gewisse Fristen eingehalten wurden. Das war
sehr problematisch, konnten doch die Betroffenen meist
nicht rechtzeitig informiert werden, da sie ja in der Regel im
Ausland lebten. Einen grofien Problembereich innerhalb der

Adele Bloch-Bauer, 1910
© Austrian Archives/brandstaetter images/picturedesk.com
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Riickstellungsmafinahmen stellten vermeintlich »gutglaubi-
ge Erwerbungen« {iber den Kunsthandel in der NS-Zeit dar.
Die Kéufer waren in diesen Fallen nicht zur Riickgabe ver-
pflichtet.

1998 wurden wihrend einer Ausstellung im MoMA in New
York zwei Bilder des Malers Egon Schiele aus der Samm-
lung Leopold beschlagnahmt. Das erregte internationales
Aufsehen. Ende 1998 wurde das Washingtoner Abkommen
geschlossen, an dem sich 44 Staaten beteiligten — auch Os-
terreich, das im selben Jahr ein Kunstriickgabegesetz erlief3.
In Osterreich wurde daraufhin eine Kommission fiir Prove-
nienzforschung eingerichtet, die sich zum Ziel setzte, eine
genaue Klarung der Herkunft der Bestdnde in den Osterrei-
chischen Sammlungen und Bundesmuseen durchzufiihren.
Auch die Stadt Wien erlief} 1999 eine entsprechende Rechts-
grundlage und fithrte Provenienzforschungen in ihren
Sammlungen durch. Die Erkenntnisse aus der zehnjahrigen
Praxis fithrten zu einer Novellierung des Kunstriickgabege-
setzes im November 2009. Mit diesen MafSnahmen nimmt
die Republik Osterreich im internationalen Vergleich eine
Vorreiterrolle ein, wenn auch nach wie vor einige Problem-
felder existieren.

Einer der weltweit bekanntesten Fille von Kunstriickstel-
lung war das Gemélde Adele Bloch-Bauer I von Gustav
Klimt. Adele Bloch-Bauer (1881 - 1925) war mit dem Indus-
triellen Ferdinand Bloch-Bauer (1864 -1945) verheiratet.
Er beauftragte Gustav Klimt im Jahre 1903, seine Gattin zu
portratieren.

Bloch-Bauer hatte zuvor bereits das Bild »Buchenwald/Bir-
kenwald« von Klimt gekauft, weiters erwarb das Ehepaar die
Werke: Schloss Kammer am Attersee I1I, Apfelbaum I, Hiu-
ser in Unterach am Attersee und ein weiteres Portrit, ndm-
lich Adele Bloch-Bauer II. Die Gemilde befanden sich im
Palais des Ehepaares in der Elisabethstrafle 18 im 1. Bezirk.
Adele Bloch-Bauer verstarb 1925 im Alter von nur 44 Jahren
an einer Gehirnhautentziindung.

Das Ehepaar hatte keine Kinder. Adele setzte bereits 1923 ein
Testament auf, in dem sie ihren Nachlass regelte: Universal-
erbe war ihr Mann. Hinsichtlich der Klimt-Bilder verfiigte
sie, dass ihre beiden Portrits und die vier Landschaften von
Gustav Klimt nach dem Tode des Ehegatten der osterreichi-
schen Staatsgalerie in Wien tibergeben werden sollen. Fer-
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»Die goldene Adele«
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dinand Bloch-Bauer liefl bereits 1926 anwaltlich feststellen,
dass die im Testament angefiihrten Bilder nicht das Eigen-
tum der Erblasserin, sondern sein Eigentum seien.

Noch vor dem Einmarsch Hitlers gelang es Ferdinand Bloch-
Bauer, Osterreich zu verlassen, da er schon seit 1918 im Besitz
der tschechoslowakischen Staatsbiirgerschaft war. Er musste
aber in der Elisabethstrafe alles zuriicklassen. Nicht nur die
Klimt-Bilder, auch andere Gemalde wie zum Beispiel Werke
von Rudolf von Alt, Ferdinand Waldmiiller, Hans Holbein
und Max Liebermann. Um den Beschlagnahmungen das
Deckmintelchen der Legalitit umzuhidngen, wurde Ferdi-
nand Bloch-Bauer eine fingierte Steuerschuld unterstellt.
Bloch-Bauer hatte natiirlich keine Moglichkeit, von Boh-
men aus direkt in das Geschehen einzugreifen. Sein Aufent-
halt in der Tschechoslowakei war nur eine Zwischenstation.
Schon bald musste er auch von hier fliichten und ging in
die Schweiz. Er tiberliel die Angelegenheit dem Anwalt Dr.
Erich Fithrer. Dieser war Mitglied der NspaP und scheute vor
keinem Betrug zuriick, wenn es fiir ihn Vorteile brachte. So
reklamierte er das Klimt-Bild »Hauser in Unterach am At-
tersee« und elf weitere Gemilde aus der Sammlung Bloch-
Bauer fiir sich mit dem Argument, er hitte diese Geschenke
fiir seine tiberdurchschnittliche Anwaltstatigkeit verdient.
Ferdinand Bloch-Bauer erlebte zwar noch den Zusammen-
bruch des Nazi-Regimes, verstarb aber am 13. November
1945. Zuvor hatte er noch in seinem Testament seine Nichten
und Neften, die alle im Ausland tiberleben konnten, als Uni-
versalerben eingesetzt.

Nach 1945 gestalteten sich die Riickgabeforderungen fiir die
ehemaligen Besitzer bzw. deren Erben als duflerst schwierig.
Die Regierung gestattete keine oder kaum eine Ausfuhr der
reklamierten Kunstgegenstinde. Lediglich wenn man einige
Werke des zuvor Beschlagnahmten den staatlichen Einrich-
tungen als Geschenk iiberlief3, konnte man zumindest einen
Teil seines Besitzes mitnehmen. So geschah es auch bei den
Bloch-Bauers.

Um also wenigstens manche Objekte der Bloch-Bauerschen
Sammlung ausfithren zu diirfen, bestitigte Gustav Rinesch,
der Anwalt der sich im Ausland befindlichen Erben, dass sei-
ne Mandanten damit einverstanden seien, die Klimt-Bilder
der Osterreichischen Galerie zu iiberlassen. Es handelte sich
hierbei um die beiden Adele-Portrits sowie Apfelbaum I und
Héuser in Unterach am Attersee.

Durch die Thematisierung der »Washingtoner Erklarung«
von 1998 wurde die einzige noch lebende Erbin der Fami-
lie Bloch-Bauer, Maria Altmann, auf die Angelegenheit auf-
merksam. Sie besprach die Problematik mit dem jungen
Anwalt Randol Schoenberg, einem Enkel des Komponisten
Arnold Schonberg.

Mit Hilfe des Wiener Journalisten Hubertus Czernin be-
gann man die Angelegenheit neu aufzurollen. Im Juni 1999
entschied der Beirat des Kulturministeriums, bestehend aus
vier Herren und einer Dame, fast einstimmig (nur mit einer
Enthaltung), dass die Bilder zu Recht im Belvedere hingen.
Niemand kam auf die Idee zu hinterfragen, ob das Testament
von Adele Bloch-Bauer bindenden Charakter hatte. Im Jahre
2000 reichte Randol Schoenberg eine zivilrechtliche Heraus-
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gabeklage in Wien ein. Allerdings hitte der Gerichtskosten-
vorschuss ca. 1,6 Millionen Dollar betragen. Das war zu viel,
und die Klage wurde zuriickgezogen.

Schliefllich fand man einen Weg, die Republik Osterreich aus
den USA heraus zu verklagen. Ein schwieriges Unterfangen,
da auch fiir die Republik Osterreich das »Staatsimmunitits-
gesetz« gilt. Letztendlich wurde den Klidgern das Recht ein-
gerdumt, eine Klage gegen die Republik Osterreich in den
USA anzustreben.

Um einen langen Rechtsstreit zu vermeiden, einigten sich
beide Parteien auf eine Mediation, es wurde daraufhin eine
Schiedskommission in Osterreich zusammengestellt. Diese
bestand aus drei erfahrenen Juristen. Das war ein gewagter
Schachzug.

Am 15. Januar 2006 war es dann endlich so weit. Alle drei
Kommissionsmitglieder entschieden, dass die Klimt-Bilder
den Erben zuriickgegeben werden miissen. Eine internatio-
nale Sensation, die in der Folge sehr zum Ansehen Oster-
reichs beitrug. Ein Wermutstropfen ist allerdings, dass die
Bilder fiir Osterreich verloren gingen, da die urspriingliche
Bereitschaft Maria Altmanns, die Bilder im Lande zu belas-
sen, durch die wenig gliickliche Haltung der damaligen Kul-
turministerin Elisabeth Gehrer zunichte gemacht wurde.
Seitdem hat sich in Osterreich beziiglich Kunstriickgabe viel
getan. Nicht nur das Belvedere, auch andere staatliche Mu-
seen und Galerien erforschen ihre Bestdnde griindlich und
versuchen das Unrecht, soweit es moglich ist, wiedergutzu-
machen. []
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»Qsterreich
ist freil«

Die Unterzeichnung des so lange ersehnten Staatsvertrags fand am Sonntag,
dem 15. Mai 1955, um 11.30 Uhr im Marmorsaal des Oberen Belvedere statt.
Damit waren nach 17 Jahren die staatliche Souveranitat und die Unabhangigkeit
der demokratischen Republik Osterreich wiederhergestellt.

Katharina Trost

Das ikonische Symbol fiir dieses historische Ereignis, das
sich in das kollektive Gedéchtnis eingeprégt hat, ist ohne
Zweifel das berithmte Balkon-Foto. Aulenminister Leopold
Figl prasentiert zusammen mit den wichtigsten Mitgliedern
der alliierten Delegation sowie Bundeskanzler Julius Raab
dem jubelnden Volk das kostbare Dokument. Die berithm-
ten Worte »Osterreich ist freil« hat Figl allerdings nicht vom
Balkon hinunter gerufen, wie viele bis heute meinen. Sie bil-
deten die letzten Worte seiner Rede im Marmorsaal direkt
nach der Unterzeichnung.

Aber warum fand dieser wichtige Staatsakt eigentlich ausge-
rechnet im Schloss Belvedere statt? Als sich nach hunderten
Gesprichsrunden schliefllich Anfang Mai ein Ende der Ver-
handlungen abzeichnete, begann man mit der Suche nach
einem passenden Ort. Die Hofburg schied aus - zu frisch
waren noch die Bilder von Hitlers Triumph auf dem Hel-
denplatz. So tendierte man eigentlich zum Schloss Schon-
brunn. Da aber fiir den Tag der Unterzeichnung dort auch
ein abendlicher Staatsempfang fiir iiber 1000 Géste geplant
wurde und dadurch Kollisionen zu befiirchten waren, ent-
schied man sich fiir die zentraler gelegene einstige Sommer-
residenz des Prinzen Eugen.

ADb 8. Mai begann man mit den Vorbereitungen, ohne dass ein
offizielles Datum oder ein genauer protokollarischer Zeitplan
festgelegt worden war. Experten tberpriiften zundchst die
Tragfahigkeit des Unterbaus vom Marmorsaal. Gleich zwei
Reinigungsfirmen bekamen den Auftrag, das Obere Belve-
dere auf Hochglanz zu bringen, das Personal arbeitete auch
in der Nacht und mit Gefahrenzulage - insgesamt mussten
etwa 55 Fenster geputzt werden. Danach verlegte man neben
Leitungen und Steckdosen unzédhlige Teppiche, allerdings
nicht im prunkvollen Stiegenhaus, weil auf den dortigen Stu-
fen die Osen und Metallstangen dafiir nicht vorhanden wa-
ren. Im Marmorsaal breitete man einen rund zehn Mal zehn
Meter grofien Teppich auf, der nicht — wie es die Legende
will - aus der nahe gelegenen tiirkischen Botschaft stammte,
sondern aus dem Hofmobiliendepot. Von dort kamen auch
die vier neo-barocken Tische, die einst im Appartement von
Feldmarschall Radetzky standen. Mit rotem Filz {iberzogen
bildeten sie einen langen Schreibtisch fiir die Unterzeich-

nung, kurz darauf dienten einige von ihnen als Requisite in
den legendéren Sissi-Filmen.

Auch im Park ging es emsig zu. Eilig stellten Arbeiter vier
Maste auf, auf denen am grofen Tag die Fahnen der Alliier-
ten gehisst wurden. Auflerdem errichtete man beim Neben-
gebdude, in dem sich heute die Ticketkassa befindet, zehn
gelbe Telefonkabinen fiir die internationalen Berichterstatter.
Das eigentliche Pressehauptquartier befand sich in der Aka-
demie fiir Musik und Darstellende Kunst.

Uber 60 Medienvertreter durften schliefllich am 15. Mai ab
9.00 Uhr frith im Marmorsaal auf drei mehrstufigen Holztri-
biinen ihre Plitze einnehmen. Danach kamen die offiziellen
Gastgeber: neben Figl, Raab und Vizekanzler Adolf Schirf
die Mitglieder der Bundesregierung, des Nationalrats sowie
weitere hochrangige Beamte und Diplomaten.

Um 11.00 Uhr trafen die Auflenminister und Botschafter der
alliierten Michte ein. Als erster fuhr der gefiirchtete Sow-
jet Wjatscheslaw Molotow mit seiner Limousine vom Giir-
tel kommend vor. Thm folgten seine Amtskollegen Harold
Macmillan aus Grofibritannien, John Foster Dulles aus den
USA und Antoine Pinay aus Frankreich. Zusammen mit den
Botschaftern nahmen die Auflenminister an der langen Tafel
Platz, der klein gewachsene Figl thronte in der Mitte. Auf je-
den wartete eine goldene Fiillfeder der Marke Parker 51 (aus
der Papierhandlung Huber und Lerner), die alle als Geschenk
mit nach Hause nehmen durften. Als letzter setzte der dster-
reichische Aulenminister mit seiner personlichen Fullfeder
seine Unterschrift, und zwar als einziger in griiner Tinte. Da-
nach kamen noch die jeweiligen Staatssiegel auf den Vertrag,
der mit 27. Juli 1955 in Kraft treten sollte.

Kurz vor der Unterzeichnung gab es noch einen Moment des
Schreckens, vor allem fiir die unzéhligen Sicherheitsbeamten.
Es ertonte ein lauter Knall, aber tatsichlich stammte dieser
von einem Blitzlicht, das einem der Journalisten zerplatzt war.
Die offizielle Zeremonie endete mit fiir zwei Minuten an-
beraumten Reden der Aulenminister, wobei Molotow iiber
zehn Minuten sprach. Figl endete seine Ansprache mit dem
legendéren Satz: »Mit dem Dank an den Allméchtigen haben
wir den Vertrag unterzeichnet und mit Freude kiinden wir
heute: Osterreich ist frei!«
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Staatsvertrag

Die Unterzeichnung des Staatsvertrags im Marmorsaal des Belvedere, © Osterreichische Nationalbibliothek/Kern, F.

Um 12.00 Uhr ertonte zusammen mit allen Glocken im Lan-
de die Pummerin, und die Mannerriege trat auf den Bal-
kon, um der mit rot-weif3-roten Fihnchen enthusiastisch
winkenden Menschenmenge im Park den unterzeichne-
ten Staatsvertrag zu zeigen. Danach versammelten sich die
Hauptakteure im westlichen Oktogon zu einem Champag-
nerempfang. Molotow warf nach russischer Sitte sein Glas zu
Boden, die Scherben wurden spiter vom Aufseher Michael
Schantl eingesammelt und wieder zusammengeklebt. Aber
nicht nur das. Er behielt auch die Korken und verwendete sie
fiir eines der originellsten Erinnerungsstiicke an dieses denk-
wiirdige Ereignis: Schantl schnitzte daraus die Figuren der
neun Unterzeichner, die um einen langen Tisch gruppiert
sind. Das kuriose Staatsvertragsmodell ist heute im Haus der
Geschichte Osterreich zu bestaunen.

Die Anregung fiir dieses Kunstwerk lieferte {ibrigens der
Maler Sergius Pauser, der im Auftrag des Unterrichtsministe-
riums Zeuge der Unterzeichnung im Belvedere war. Der Pro-
fessor fiir Portrdtmalerei in der Akademie sollte das offizielle
Staatsvertragsgemilde malen, tatsdchlich fithrte dies zum
ersten Kunstskandal im freien Osterreich. Eingepfercht zwi-
schen den unzihligen Journalisten fertigte Pauser zunachst
wihrend des Staatsaktes zwei Pastellskizzen an, eine bei
Scheinwerfer- und die andere bei Tageslicht. Ausgehend da-
von entstand in seinem Atelier eine Olstudie mit expressiven
Pinselstrichen, auf denen die Anwesenden nur schemenhaft
dargestellt waren. Wihrend Unterrichtsminister Heinrich
Drimmel von dem Bild durchaus angetan war, missfiel es
dem Bundeskanzler. Mit den angeblichen Worten »Faahrts

»Belvedere«

aa mit dem Dreck - des moit da Fuchs«, entzog Raab Pauser
den Auftrag und erteilte diesen ohne Riicksprache seinem
»Leibmaler« Robert Fuchs. Der erfahrene Pressezeichner
und Portritist, aber in den 30er-Jahren auch illegaler Natio-
nalsozialist, war nicht einmal im Belvedere anwesend gewe-
sen und verwendete als Vorlage hauptséchlich Fotografien.
Trotz der realistischen Darstellung entspricht aber nicht alles
den Tatsachen, so hielt sich Fuchs nicht an die historische
Gruppierung der Anwesenden und malte auf Wunsch auch
noch den einen oder anderen Beamten hinzu, der eigentlich
nicht dabei gewesen war. Pauser erfuhr erst viel spater durch
Zufall, dass sein Gemalde abgelehnt worden war.

In Kiinstlerkreisen sorgte dies fiir einen Eklat, der noch jah-
relang die Medien beschiftigte und die Urteilskraft der Re-
gierung in Sachen »Kunst« in Frage stellte. Die Zeitschrift
»Das Tagebuch« schrieb etwa am 24. Marz 1956 anklagend:
»Warum wurde der Kiinstler Pauser gegen den Pauser Fuchs
zuriickgestellt?«

Das heify umstrittene offizielle Staatsvertragsgemilde hingt
heute im Kanzleramt ebenso wie die einst abgelehnte Olskiz-
ze Pausers. Von letzterer gibt es {ibrigens drei Fassungen, da
auch die Stadt Wien und das Land Niederosterreich eine Ol-
studie des gleichen Motivs in Auftrag gaben. Eine davon
kann man im Schloss Belvedere bewundern. Im Marmorsaal
erinnert — neben Informationstafeln und einer Kopie des
Staatsvertrags (das Original befindet sich im Moskauer
Staatsarchiv) — eine im Boden eingelassene Tafel an das wich-
tigste historische Kapitel der noch jungen Zweiten Republik,
um das sich bis heute noch zahlreiche Mythen ranken. []
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Umkdmpftes Geddchtni
ines turopaers

Verteidiger des Abendlandes, supranationaler Held, Inkarnation deutscher Tugenden
oder feingeistiger Barockmensch? Das sind zentrale Narrative, die in der Erinnerung
an Prinz Eugen im Laufe der Jahrhunderte entstanden sind. Eine Spurensuche.

Cristina-Estera Klein

Als Mann ausgeprégten Geschichtsbewusstseins war Prinz
Eugen schon zu seinen Lebzeiten um sein Andenken be-
sorgt. Seine Nachwelt sollte sich an seine Taten erinnern und
ihm nicht phantastische Legenden andichten. »Es ist viel
gefdhrlicher, Geschichte als Poesie zu schreiben, da, wenn
man iiber vergangene Zeit arbeitet, es viel Miihe kostet, die
Quellen zu erschlieflen, um sich seiner Aufgaben gut zu ent-
ledigen« (Groflegger. Mythos Prinz Eugen, Inszenierung
und Gedéchtnis, 32). So teilte sich der Prinz sorgenvoll in
einem Brief an den franzdsischen Philosophen Jean-Jacques
Rousseau am 8. Dezember 1723 mit. Um der Geriichtekii-
che priventiv entgegenzuwirken, lief’ er eine umfangreiche
Sammlung an Werken der neueren Geschichte anlegen und
militdrische Dokumente systematisch aufbewahren. Er be-
auftragte Kiinstler mit der Dokumentation seiner Leistungen
in Form von Gemélden. Auch Schlosser und die kostbaren
Sammlungen der Flora und Fauna wurden in Form von Kup-
ferstichen fiir die Nachwelt festgehalten.

Der Wunsch nach faktenbasierter Erinnerung ldsst sich
bei genauerem Hinsehen auch an der Apotheose des Prinz

Das Prinz Eugen Denkmal heute, © Christa Bauer

Eugens ablesen. Diese hochbarocke Skulpturengruppe Bal-
thasar Permosers zeigt ihn mythisch tiberhoht als Heerfiih-
rer mit den Attributen des Herkules - der Keule und dem
Lowenfell. Zu seinen Fiiflen windet sich ein bezwungener
»Tiirke«, in dessen Antlitz sich wohl der Kiinstler selbst ver-
ewigt hat. Der gefliigelte Genius zeigt auf die Sonne mit dem
Schlangenring - Zeichen des unendlichen Glanzes seiner
Taten. In dieser stark bewegten und reichlich geschmiickten
Skulptur ibersieht man leicht die linke Hand des Prinzen.
Sie verdeckt die Offnung des Blasinstruments der Fama, die
sich vergeblich abmiiht, ihre Geriichte hinauszuposaunen.
Zu Lebzeiten des Prinzen genoss die Apotheose noch nicht
den prominenten Standort im Unteren Belvedere, sondern
wurde in einer wenig représentativen Mensa fiir Hausoffizie-
re aufgestellt. Ob dies als Hinweis zu deuten ist, dass Prinz
Eugen die Ausfiihrungen des Kiinstlers wenig schatzte oder
sie schlichtweg erst fiir die Zeit nach seinem Tod bestimmt
war, bleibt unklar.

Nach seinem Ableben sorgten sich andere um sein Anden-
ken, darunter Maria Theresia Anna von Savoyen-Carignan
(geborene Prinzessin von und zu Liechtenstein), die Frau sei-
nes verstorbenen Neffen. Sie lief§ ihn in der Familiengruft der
Savoyen-Liechtenstein bestatten, die sich in der Kreuzkapelle
des Stephansdoms befindet. Am Boden liegt die Grabplatte,
an einer Wandnische das Grabdenkmal. Auf dessen Sarko-
phag befindet sich die Reliefdarstellung einer Schlacht gegen
das Osmanische Reich, ein Lowe prasentiert das Familien-
wappen und ein trauernder Genius halt das Medaillon der
Maria Theresia Anna.

Doch die Erinnerung an diesen Mann, der bereits fiir seine
Zeitgenossen zum Mythos geworden war, reicht weit {iber
seine Zeit und die Menschen, die ihn personlich kannten, hi-
naus. Prinz Eugen fand Eingang in das kollektive Gedachtnis.
Es lasst sich als Summe kultureller Praktiken verstehen, die
Vergangenheit fiir eine Gegenwart aktualisieren. Diese Prak-
tiken konnen Gedenktagfeiern, Ausstellungen, Filme, Roma-
ne und Schulbiicher sowie das Aufstellen sichtbarer Zeichen
im 6ffentlichen Raum sein. Diese performativen Akte wirken
dabei identitatsstiftend fiir ein Kollektiv in einem konkreten
zeitlichen Rahmen. Daher haben wir es mit kontinuierlichen
Aneignungsprozessen von Vergangenheit unterschiedlicher
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Apotheose des Prinz Eugen von Savoyen
Balthasar Permoser, um 1718/1721
© Belvedere, Wien

Gruppen zu tun. Das hat zur Folge, dass Gedédchtnis weder
neutral noch statisch ist, sondern dynamisch und oft kon-
fliktbehaftet. Auch die Erinnerung an Prinz Eugen ist einem
Wandlungsprozess unterworfen, der nun anhand ausgewihl-
ter Beispiele in Osterreich skizziert werden soll. Der Voll-
standigkeit halber sei an dieser Stelle auf die Denkmaler vor
dem Burgpalast in Budapest und dem Palazzo Reale in Turin
hingewiesen.

Einen prominenten Platz im Gedéchtnis Prinz Eugens nimmt
das Denkmal am Heldenplatz ein, in dem das Narrativ der
Habsburgermonarchie der zweiten Hilfte des 19. Jahrhun-
derts eingeschrieben ist. Als zu dieser Zeit die nationalen
Krifte am Vielvolkerstaat zerrten, eignete sich der Savoyer
besonders gut als supranationale Identifikationsfigur, um auf
die Einigkeit des Reichs zu verweisen. Bereits zuvor wurde
ihm in der Gedenkstitte Heldenberg (1849) und in der Feld-
herrenhalle des Arsenals (1863) ein prominenter Platz unter
den erfolgreichen Heerfiithrern zugewiesen. Jedoch wurde
dort nicht den Einzelpersonen gedacht, sondern das dster-
reichische Heer als Garant der Bestindigkeit der Habsburg-
Dynastie verherrlicht. Das von Anton Dominik Fernkorn
entworfene und von seinem Schiiler Franz Pénninger aus-
gefiihrte Denkmal wurde im Jahr 1865 am Geburtstag des
Prinzen, dem 18. Oktober, enthiillt. Die Kritiken fanden im
Allgemeinen lobende Worte, wie im Neuen Wiener Tagblatt
nachzulesen ist: Die »wiirdige und einfach schlichte Hal-
tung« wurde trotz »fehlenden Pathos« als »vorteilhaft« emp-
funden (GrofSegger, Mythos Prinz Eugen, Inszenierung und
Gedaichtnis, 153). An der riesenhaften Statur, die keinerlei
Ahnlichkeit mit dem zierlichen Prinzen aufwies, schien sich
kaum jemand zu storen. Doch auch der Glanz des »Helden-
zeitalters«, der vor der Burg heraufbeschworen wurde, konn-
te nicht tiber die militarischen Misserfolge der Monarchie
Mitte des 19. Jahrhunderts hinwegtduschen.

Im gesamtosterreichischen Narrativ bemiihte sich das Kai-
serhaus um eine ausgewogene Erinnerung aller Siege, auch
derer im Westen. Um die tiberméflige Orientierung nach Os-
ten zu korrigieren, sollte die Erinnerung an 1683 von Prinz
Eugen entkoppelt werden. In diesem Kontext steht auch die
Stralenbenennungsrochade von 1911. Die urspriingliche
Prinz-Eugen-Strafle nahe der Tiirkenschanze wurde zur
Felix-Mottl-Strafle, die Heugasse neben dem Belvedere die
neue Prinz-Eugen-Strafle. Die tiirkische Botschaft, die sich
nach wenigen Jahren wieder an eben jener Strafle niederlief3,
stellt erneut Assoziationen her. Doch da waren bereits andere
Zeiten angebrochen ...

Besonders deutsche Nationalisten betonten die Eroberungs-
kriege im Osten und attribuierten dem Savoyer eine »deut-
sche Gesinnung«. Dieses Narrativ fand seinen vorldufigen
Hohepunkt im Ausbruch des Ersten Weltkriegs. In der eu-
phorischen Stimmung des August 1914 erweckte die Pro-
paganda das Denkmal am Heldenplatz bildhaft zum Leben.
Das weit verbreitete Volkslied »Prinz Eugen, der edle Ritter«
(1719), in dem die Eroberung Belgrads besungen wird, spiel-
te dabei ebenso eine Rolle. Noch heute erschallt die Melodie
mindestens einmal pro Tag von der Ankeruhr in Wien: Sie

»Belvedere«

Prinz Eugen, Gedachtnis

liefert die musikalische Begleitung fiir die Figur des Prinzen.
Nach dem Ersten Weltkrieg integrierten der »austrofaschis-
tische Stdndestaat« und das nationalsozialistische Regime
Prinz Eugen nahtlos in ihre Propaganda. Wiahrend die
Austrofaschisten gemaf3 ihrer klerikalen Ausrichtung den
»Kampf gegen die Unglaubigen« betonten, wurde der Savoy-
er von den Nationalsozialisten zur Legitimation des Ostfeld-
zugs missbraucht. Nach dem Zweiten Weltkrieg schien der
»edle Ritter« fiir die Stiftung einer neuen Osterreichischen
Identitit wenig geeignet, zu sehr war er in den letzten De-
kaden zum »Deutschenc« stilisiert worden. Im Verlauf des 20.
Jahrhunderts fand Prinz Eugen vor allem als kunstsinniger
Barockmensch wieder seinen Weg zuriick auf die Bithne der
kollektiven Erinnerung.

Und heute? Das Gedichtnis Prinz Eugens ist keineswegs
homogen. Performative Akte reichen von reaktiondren Aktu-
alisierungen fiir rassistische Botschaften bis hin zu humoristi-
schen Aneignungen. In zeitgendssischen Ausstellungen wer-
den immer wieder neue Facetten beleuchtet, in denen sich
stets auch gegenwirtige gesellschaftliche Themen spiegeln. [
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950 Jahre

Leopold 1. zum 950. Geburtstag

Doch gibt es im Jahr 2023 tatsachlich einen Grund, das Jubildum zu feiern?

Regina Engelmann

Der Babenberger Leopold III., der Heilige, wurde 1073 in
Gars am Kamp geboren - so steht es in vielen Artikeln. Je-
doch: Weder der Geburtsort noch das Geburtsjahr sind
durch Urkunden belegt, lediglich andere Dokumente er-
lauben vage Riickschliisse darauf. Leopold oder Luitpold (in
der mittelalterlichen Schreibweise) konnte also auch erst ein
bis zwei Jahre spéter an einem anderen Ort geboren worden
sein. Gars ist jedoch naheliegend, denn hier residierte und
verstarb Leopolds Vater, Markgraf Leopold II.

Im Dunkeln liegt auch die Herkunft von Leopolds Mutter
Itha: Moglicherweise stammte sie aus der reichen bayeri-
schen Adelsfamilie Formbach-Ratelnberg. Neben dem Sohn
Leopold hatte das Paar noch eine ganze Reihe von Tochtern,
die zur Absicherung der eigenen Macht mit bedeutenden
Landesfiirsten verheiratet wurden, womit der Grundstock
fiir spétere Gebietserweiterungen gegeben war: Heiratspoli-
tik war also keine Erfindung der Habsburger!

Uber die Kindheit und Jugend von Leopold III. sind wir
nicht unterrichtet, ebenso wenig iiber seinen Charakter und
schon gar nicht iiber sein Aussehen. Zwar gibt es in Klos-
terneuburg eine barocke, also hunderte Jahre nach Leopolds

70

Tod entstandene Sebastianséule, auf deren Riickseite eine Li-
nie von ca. 27 Zentimetern mit der Bemerkung »diese Linie
8 Mal ist d. H. Leopold recht Lang« versehen ist und damit
die Korpergrofle des Heiligen andeutet, doch bei einem Er-
gebnis nach Adam Riese von 216 Zentimetern sind Zweifel
angebracht. Auch die zahlreichen bildlichen Darstellungen,
die den Heiligen als alten Mann mit Rauschebart und einer
fiktiven Krone zeigen, entbehren jeglicher zeitgendssischer
Vorlage.

Uber die politische Situation in den Jugendjahren des Mark-
grafen wissen wir jedoch deutlich mehr: Ab den 1070er-Jah-
ren spitzte sich der Investiturstreit, ein Machtkampf zwischen
dem Papst und Kaiser Heinrich IV., zu. Obwohl als Markgraf
seinem kaiserlichen Lehensherren verpflichtet, schlug sich
Leopold II. auf die Seite des Papstes - erstaunlicherweise
ohne grofSe Folgen, denn nur wenige Monate nach dem Tod
des Vaters am 12. Oktober 1095 wurde Leopold III. zum neu-
en Markgrafen ernannt.

Spatestens 1103/04 vermutet man seine erste, nicht urkund-
lich belegte Heirat. Wahrscheinlich verwitwet, ehelichte er
1106 Agnes von Waiblingen, Tochter von Kaiser Heinrich IV.
und Schwester von Kaiser Heinrich V. sowie Witwe nach
Friedrich dem Staufer und damit Mutter und Grofimut-
ter der spiteren Kaiser Konrad III. und Friedrich I. Barba-
rossa. Sie brachte Leopold nicht nur grofles Vermogen mit
in die Ehe, sondern vor allem weitreichende Beziehungen,
die ihrem Gemahl den Aufstieg in den Kreis der hochsten
Reichsfiirsten ermoglichten. 1125 war er sogar potentieller
Kandidat fiir die Kaiserwahl! Agnes und Leopold hatten ver-
mutlich 18 Kinder und sicherten damit den Fortbestand der
Dynastie.

Durch geschicktes Agieren konnte Leopold den Eigenbesitz
innerhalb seiner Mark stark vermehren und damit Macht
und Ansehen gewinnen. Dokumente sprechen von »prin-
cipatus terrae«, von einer fiirstlichen Herrschaftsgewalt in
einem Land, fiir das wihrend Leopolds Regierungszeit erst-
mals die Bezeichnung »Austria« (urkundlich allerdings erst
1147) verwendet wurde. Zu Recht gilt er daher als Begriinder
des spiteren Erzherzogtums Osterreich, dem Kernland der
heutigen Republik.

Nach langer Regierungszeit von tiber 40 Jahren starb er
plotzlich und unerwartet am 15. November 1136. Nur eine
einzige historische Quelle erwéhnt einen Jagdunfall als To-
desursache, was allerdings zu hinterfragen ist: Im Jahr 1136
war der 15. November ein Sonntag, ein Wochentag, an dem
man aus religiésen Griinden auf die Jagd verzichtete.
Gesichert hingegen ist, dass nur wenige Jahrzehnte nach Leo-
polds Tod sein Grab zu einer Pilgerstitte wurde und seine
Verehrung 1485 in der Heiligsprechung gipfelte.

Hl. Leopold lll., aus dem Babenberger Stammbaum
im Stift Klosterneuburg
© Stift Klosterneuburg
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/50 Jahre

Wie die Habsburger nach Osterreich kamen

Vor 750 Jahren wurde Rudolf von Habsburg zum deutschen Konig gewahlt

Herta Hawelka

Am 1. Oktober 1273 wihlten die Kurfiirsten in Frankfurt
den 55-jahrigen Rudolf IV. Graf von Habsburg zum deut-
schen Konig - gegen den Protest des bohmischen Konigs Ot-
tokar II. Premysl, der selbst die hochste Wiirde des Reiches
angestrebt hatte.

Der erste in der langen Reihe der Herrscher aus dem Hause
Habsburg wurde am 1. Mai 1218 als dltester Sohn des Grafen
Albrecht IV. von Habsburg und von Heilwig von Kyburg ver-
mutlich auf Schloss Limburg im Breisgau geboren. Der Stau-
ferkaiser Friedrich II. soll ihn aus der Taufe gehoben haben.
Personliches Ansehen, territoriale Macht und Kriegserfah-
rung sprachen bei der Konigswahl fiir ihn. Die Kurfiirsten
mogen aber auch davon ausgegangen sein, dass sich der neue
Konig ihren Wiinschen gefiigig zeigen und ihre Macht nicht
ernsthaft gefihrden wiirde.

Rudolfs Familie nannte sich nach der Habichtsburg oder
Habsburg im heutigen Schweizer Kanton Aargau. Sein Ahn-
herr war der in der Mitte des 10. Jahrhunderts im Elsass
nachweisbare schwiabische Graf Guntram der Reiche. Durch
gliickliche Erbfille und geschickte Heiratspolitik besaf3 die
Familie grofle und ertragreiche Lindereien zwischen Voge-
sen, Vierwaldstitter- und Bodensee, die Rudolf durch seine
Ehe mit Gertrud von Hohenberg um elséssische Besitzungen
vermehren konnte. Rudolf war ein guter Diplomat, der durch
seine Heiratspolitik - er hatte viele Tochter — enge Beziehun-
gen zu den Reichsfiirsten aufbauen konnte. Nach dem Zu-
sammenbruch der staufischen Macht war er zum méchtigs-
ten Dynasten des deutschen Siidwestens geworden.

In den Chroniken wird tiber Rudolf berichtet: »Er war von
grofler Gestalt, sieben Fuf$ lang, schlank, mit kleinem Kopf,
bleichem Gesicht und langer Nase. Er hatte wenig Haare, lan-
ge und schmale Hidnde und Fiifle. In Speise und Trank und
in anderen Dingen war er maflig, ein weiser, gerechter und
umsichtiger Mann, doch selbst bei den reichsten Mitteln in
steter Geldverlegenheit.«

Ottokar II. Pfemysl, als Konig von Bohmen einer der Kur-
fiirsten, war sein grofler Gegenspieler. Nach dem Ende der
Babenbergerherrschaft war es ihm gelungen, Osterreich, die
Steiermark, Kérnten, Krain und die Windische Mark unter
seiner Herrschaft zu vereinen und ein Reich zu schaffen,
das sich bis zur Adria erstreckte. Er weigerte sich, den zum
neuen deutschen Konig gewiéhlten »armen Grafen« anzu-
erkennen und sich von ihm sein Lehen bestitigen zu lassen.
Daher wurde am 24. Juni 1275 tber ihn die Reichsacht und
aufgrund seiner weiteren Verweigerung ein Jahr spiter die
Aberacht verhidngt, was so viel wie eine Kriegserklarung be-
deutete. Im Oktober 1276 belagerten Rudolfs Truppen die
Stadt Wien, worauthin Ottokar dem Kénig doch noch hul-
digte und mit Bohmen und Miahren belehnt wurde.

Rudolf I. von Habsburg

Ausschnitt aus dem »Stammbaum des Hauses
Osterreich« in der Ambraser Sammlung

© Osterreichische Nationalbibliothek

Anniversarium

Doch Ottokar wollte seine Macht wiederherstellen. Mit neu-
en Verbiindeten trat er am 26. August 1278 in einen Kampf
mit Rudolf zwischen Diirnkrut und Jedenspeigen im March-
feld. Es war eine Entscheidungsschlacht, in der Ottokar sein
Leben verlor.

In den folgenden Jahren verwaltete Rudolf in erster Linie
von Wien aus seine wiedergewonnenen Herzogtiimer. 1282
erlangte er nach zéhen Verhandlungen die Zustimmung der
Kurfiirsten, seine Séhne Albrecht und Rudolf mit den Her-
zogtiimern Osterreich und Steiermark »zur gesamten Hand«
zu belehnen und sie zu Reichsfiirsten zu erheben.

Konig Rudolf I. starb am 15. Juli 1291. Der erste Konig aus
dem Hause Habsburg ruht in der Krypta des Doms von
Speyer in einem schmucklosen Sarg.

Die Habsburger kamen, um zu bleiben - fast 700 Jahre prag-
ten sie die Geschicke Europas unter dem Motto: »Lasst an-
dere Krieg fiihren, du gliickliches Osterreich heirate! Mehrer
des Reichs ist Mars den anderen, Venus nur dir!«
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600 Jahre

Sonne, Mond und Sterne neu vermessen

600. Geburtstag Georg Peuerbachs — Wegbereiter der modernen Astronomie

Walpurga Santi-Pfann

Das 15. Jahrhundert war eine Zeit des Umbruchs, des wirt-
schaftlichen, kulturellen und wissenschaftlichen Aufbruchs:
Das Mittelalter ging zu Ende, Humanismus und Renaissance
warfen ihre Schatten voraus. Antike Philosophen, Astrono-
men und Mathematiker wurden wiederentdeckt. Durch die
Ausdehnung des Islam in Kleinasien, Afrika und Europa
waren viele bekannte Handelsrouten nicht mehr zugénglich.
Fiir neue Wege in den Osten waren genauere »Sternbiicher«
notwendig. Die Schriften des Claudius Ptolemédus zu Geo-
grafie und Astronomie, die aus dem Griechischen ins Arabi-
sche und erst Jahrhunderte spiter ins Lateinische tibersetzt
worden waren, galten als wissenschaftlicher Standard. Jetzt
erwiesen sie sich als unzulinglich und ungenau.

In dieser bewegten Zeit wurde Georg Aunpekh am 30. Mai
1423 in Peuerbach (Oberésterreich) geboren. Der Pfarrer des
Marktes, Heinrich Barucher, selbst Humanist und Lehrer an
der Universitit Wien, erkannte frith die aufSergewo6hnliche
Begabung des Knaben und vermittelte ihm eine gediegene
Ausbildung, vielleicht in Klosterneuburg. Erst sehr spit,
ndmlich im Alter von 22 Jahren, schickte er seinen Zogling
an die Universitit nach Wien, wo Johannes von Gmunden
kurz zuvor die erste Wiener astronomische und mathemati-
sche Schule gegriindet hatte.
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Schon bald bat man den jungen Peuerbach, so nannte sich
Georg nach der Sitte der Zeit, selbst Vorlesungen zu halten.
1446 erwarb er das Baccalaureat und unternahm danach
eine dreijahrige Bildungsreise nach Deutschland, Frank-
reich und Italien. Berithmte Universititen wurden in die-
ser Zeit auf ihn aufmerksam und wollten ihn als Dozenten
beschiftigen. Peuerbach lehrte in Padua (wo spiter auch
Kopernikus studierte), in Bologna und Ferrara. In Rom
wohnte er bei Kardinal Nicolaus Cusanus und lernte dessen
bedeutenden Freundeskreis kennen. Als berithmter und an-
gesehener Wissenschafter kehrte Peuerbach nach Wien zu-
riick.

1454 wurde er zum Astrologen des ungarischen Konigs La-
dislaus Postumus ernannt und nach dessen Tod 1457 zum
Astronomen des Kaisers des Heiligen Rémischen Reiches,
Friedrich III. In seinem Auftrag hatte Peuerbach Jahre zuvor
bereits ein Horoskop fiir dessen Braut, Eleonore von Portu-
gal, erstellt.

Vom Kaiser und den Miéchtigen des Reiches wurde er grof3-
ziigig unterstiitzt, von Studenten und Fachgenossen verehrt
und geachtet. Wiederholt lehnte er Angebote, im Ausland zu
lehren, ab und widmete sich immer intensiver der Astrono-
mie.

Peuerbach plante, den Text des Almagest von Claudius Pto-
lemdus in seiner griechischen Urfassung zu tberarbeiten
und zu verbessern. Um diese Zeit kam Kardinal Bessarion,
ein Grieche, nach Wien. Selbst ein bekannter Wissenschaf-
ter, bot er alles auf, um Peuerbach nach Rom zu holen. Nur
nach langerem Zogern stimmte dieser zu, unter der Bedin-
gung, dass sein Schiiler und Freund, Johann Regiomontanus
aus Konigsberg, ihn auf der Reise begleite. Mit ihm hatte er
begonnen, Ausziige aus dem Almagest zu schreiben. Kurz
vor Antritt der Reise nach Rom erkrankte Peuerbach aber
schwer. Er starb am 8. April 1461, noch nicht 38 Jahre alt,
und wurde im Apostelchor von St. Stephan begraben. Ein
Epitaph im Dom erinnert an ihn.

Regiomontanus vollendete und veréffentlichte nach dem
frithen Tod des Freundes viele seiner Werke. Aus ihnen er-
gab sich ein neues Planetensystem, das seinen Nachfolgern
als Ausgangspunkt fiir ein heliozentrisches Weltbild diente.
Peuerbachs Gerit zur Hohenmessung, seine Instrumente zur
Ermittlung der wahren Neu- und Vollmonde beeindrucken
noch heute durch ihre Prazision und Kunstfertigkeit. Die von
ihm entworfene vertikale Ring- und Klappsonnenuhr mit
Kompass wurde von Kolumbus geniitzt und war bis ins 18.
Jahrhundert Standard.

Mit seinen Arbeiten leitete Peuerbach eine naturwissen-
schaftliche Revolution ein, die Kopernikus und Kepler den
Weg wies.

Theoricae novae planetarum
von Georg von Peuerbach, 15. Jh
© Osterreichische Nationalbibliothek
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Fin Pionier der Botanik

450 Jahre

Vor 450 Jahren wurde Carolus Clusius zum Wiener Hofbotaniker ernannt

Carles Batlle i Enrich

Am 19. Februar 1526 wurde Charles de I'Ecluse in der fli-
mischen Stadt Arras geboren. Damals gehorte die Stadt zu
den von den Habsburgern regierten Niederlanden. Zum klei-
nen Landadel zéhlend, war die Familie zum Protestantismus
tibergetreten und in Ungnade gefallen (ein Bruder des Vaters
wurde sogar auf dem Scheiterhaufen verbrannt), weswegen
die Familie nach Antwerpen zog. Zuerst wollte Charles Recht
und Philosophie studieren und ging nach Gent und Léwen,
1549 nach Wittenberg. Dort machte er Bekanntschaft mit
Philipp Melanchton (1497 - 1560), der ihn sehr prigte und
seine Interessen ausweitete. Wie zur Zeit des Humanismus
tiblich verwendete Charles die latinisierte Form seines Na-
mens: Carolus Clusius. Mehrere Reisen brachten ihn schlief3-
lich in die Universitatsstadt Montpellier, die damals wegen
der medizinischen Fakultit beriihmt war. Der dort geborene
Arzt und Naturforscher Guillaume Rondelet (1507 - 1566),
auch Protestant, prigte ihn entscheidend: Clusius schloss
sein Medizinstudium ab und begann sich fiir Botanik zu in-
teressieren. Zuriick in Antwerpen, bereiste er in den folgen-
den Jahren Deutschland, Frankreich und die iberische Halb-
insel, vor allem dank der Unterstiitzung der Familie Fugger,
die er in Augsburg kennengelernt hatte; spéter ging er nach
England.

Das Jahr 1573 brachte die entscheidende Wende. Der Arzt
und Humanist Johannes Crato von Krafftheim (1519 -1585)
war auf ihn aufmerksam geworden. Crato hatte auch in Wit-
tenberg studiert, Melanchton gut gekannt und sogar in Lu-
thers Haushalt gewohnt. Seit den 1560er-Jahren war er in
Wien, zuerst als Leibarzt Kaiser Ferdinands I., dann von des-
sen Sohn Maximilian II., der mit dem Protestantismus sym-
pathisierte. So wurde Clusius als Hofbotaniker nach Wien
berufen. Er wohnte beim Wiener Arzt und Botaniker Johann
Aichholz (1520-1588) in dessen Haus an der Wollzeile.
An dieser Stelle, Ecke Strobelgasse, steht heute das Haus, in
dem sich das Café Diglas befindet; am Eck kann man eine
Gedenktafel fiir Clusius sehen. Aichholz hatte auch in Wit-
tenberg studiert und war zum evangelischen Glauben iiber-
getreten, 1574 wurde er Rektor der Wiener Universitit. Die
enge Beziehung zur Familie Aichholz hielt ein Leben lang,
sogar mit der Witwe korrespondierte Clusius weiter. Zusam-
men mit Aichholz pflegte Clusius einen terrassierten Garten
an den Abhédngen zwischen der heutigen Wihringer Strafle
und der Roflau (daher die Clusiusgasse im 9. Bezirk) und leg-
te einen Medizinalkriutergarten und das erste Alpinum an.
Kaiser Maximilian II. starb bereits 1576, unter seinem Sohn
Rudolf II. wurde es fiir die Protestanten allerdings immer
ungemiitlicher. So sah sich Clusius gezwungen, zu Balthasar
Freiherr von Batthyany ins damals ungarische Giissing zu
ziehen. In all diesen Jahren erkundete er die Voralpengegend
und das siidliche Westungarn, wo die Familie Batthany meh-

Carolus Clusius, um 1580
© Wien Museum
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rere Burgen besafi. Clusius sammelte dabei Pflanzenmaterial
und verfasste 1583/84 zwei wichtige Werke: In der Manlius-
Druckerei in Giissing erschien »Stirpium Nomenclator pan-
nonicus, in der beriihmten Druckerei des Christoph Plantin
in Antwerpen »Rariorum aliquot stirpium per Pannoniam,
Austriam et vicinas quasdam provincias observatorum His-
toria«, das erste botanische Handbuch fiir den Ostalpenrand
und das westliche Pannonien. Auch weitere Werke tiber die
iberische Flora oder die Pilze Ungarns gehéren zu seinen
Pionierarbeiten. Vermutlich 1588 ging Clusius nach Frank-
furt am Main und spéter nach Leiden. Dort wurde er Profes-
sor fiir Botanik, legte den Botanischen Garten an und blieb
bis zu seinem Tod am 4. April 1609.

Vor allem durch gute Kontakte zu Diplomaten im Osmani-
schen Reich ist es ihm zu verdanken, dass manche Pflanzen
rasche Verbreitung in Europa fanden, zum Beispiel Tulpe,
Flieder, Hyazinthe, Kaiserkrone, Rosskastanie, Platane, Ta-
bak oder Erdapfel.

/3



350 Jahre

Die Prinzessin und der Thronfolger

Zum 350. Geburtstag von Kaiserin Amalie Wilhelmine

Felix Clam-Martinic

Das Leben der Welfenprinzessin und spéteren Kaiserin
Amalie Wilhelmine gilt als spannendes, aber auch tragisches
Beispiel der europdischen Heirats- und Machtpolitik.

Sie kam 1673 als vierte Tochter des Herzogs und der Herzo-
gin von Braunschweig in Hannover auf die Welt und wur-
de als eine sehr gute Partie gehandelt. Sie wurde katholisch
erzogen und galt als sehr gutaussehend, aber auch als ernst
und fromm. 1699 heiratete sie den um fiinf Jahre jiingeren
Thronfolger Joseph aus dem Hause Osterreich. Diese arran-
gierte Ehe sollte das Haus der Welfen enger an die »Casa de
Austria« binden. Die Ehe galt anfangs als sehr gliicklich, und
bereits im Jahr der Hochzeit kam die erste Tochter, Maria Jo-
sepha, auf die Welt, kurz darauf der ersehnte Sohn Leopold
Joseph, der aber tragischerweise bereits einjédhrig verstarb.
Die zweite Tochter, Maria Amalia, erblickte 1701 das Licht
der Welt.

Joseph war bereits als Kind zum Ko6nig von Ungarn und zum
romischen Konig gekront worden. Er stand voller Tatendrang
bereit, um seinen Vater Leopold L. als Kaiser zu beerben. Jo-
seph war ein Heif$sporn, der sowohl die Jagd als auch viele
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Affdren genoss. Trotz der Hoffnung seiner frommen Eltern
legten sich die jugendlichen Ausschweifungen durch die Hei-
rat nicht. Und so steckte er in der Folge nicht nur sich selbst,
sondern auch seine Gemahlin Amalie mit einer schweren
Geschlechtskrankheit an. Sie konnte daraufhin keine Kinder
mehr bekommen, was wohl zu einer ehelichen Entfremdung
sowie spdter zu dynastischen Problemen mit weitreichenden
Folgen fiihrte.

1705 starb Kaiser Leopold I, und Joseph I. bestieg wie ge-
plant den Thron. Sein Hauptziel als starker, energischer
Herrscher war die Verteidigung des Reiches gegen die fran-
z9sische Expansion. Auch der barocke Neubau von Schloss
Schonbrunn nach den Plinen Fischer von Erlachs wurde als
Machtdemonstration in Richtung Versailles geplant. Nicht
nur in der Hauptstadt, sondern im ganzen Reich gab es nach
der erfolgreichen Verteidigung Wiens und dem Zuriickschla-
gen der Osmanen durch Prinz Eugen einen barocken »Bau-
boome«. Ein weiterer Erfolg wahrend Josephs Herrschaft war
die Niederschlagung des Kuruzenaufstands unter Franz II.
Réakoczi. Beim Friedenschluss wurde den Aufstindischen
Amnestie gewéhrt, sie mussten im Gegenzug einen Treueid
auf die Habsburger leisten.

Wihrend der 1709 grassierenden Pocken versuchte sich Jo-
seph mit einer sechswochigen Selbstisolation zu schiitzen.
Fir ihn waren die Pocken duflerst gefahrlich, da er sie als
Kind noch nicht durchgestanden hatte, also nicht immu-
nisiert war. Trotz dieser Vorsichtsmafinahmen erkrankte
er und starb nur 32-jahrig. Der néchste in der Thronfolge
war sein jiingerer Bruder Karl, der spiter als Karl VI. Kaiser
wurde.

Amalie hatte einen sehr langen Lebensabend, sie iiber-
lebte Joseph um mehr als 30 Jahre. Zuerst bewohnte sie
das Schloss Schénbrunn und die spéter nach ihr benannte
»Amalienburg« in der Hofburg. Im Jahr 1722 zog sie sich in
das von ihr gegriindete Salesianerinnenkloster am Rennweg
zuriick. Dort wurde sie nach ihrem Tod 1742 auch begraben.
Thr Herz wurde zu den Fiiflen ihres Mannes in der Kapuzi-
nergruft beigesetzt.

Der Hintergrund ihres Riickzugs hinter die Klostermauern
lag sicherlich in der politischen und familidren Situation,
denn die Ehen ihrer beiden Tochter mit Friedrich August
von Sachsen und Karl Albrecht von Bayern 16sten aufgrund
unrechtmafliger Erbanspriiche den 6sterreichischen Erb-
folgekrieg aus. Die verwandtschaftlichen Verhaltnisse der
Kriegsgegner waren geradezu bizarr: Die inzwischen regie-
rende Maria Theresia musste gegen die Ménner ihrer beiden
Cousinen in den Krieg ziehen, konnte aber den 6sterreichi-
schen Erbfolgekrieg - bis auf den bitteren Verlust von Schle-
sien - erfolgreich fiir sich entscheiden.

Kaiserin Wilhelmine Amalia, Gemahlin Josephs I.
Portratgemadlde, anonym, um 1705

© Schlof3 Schénbrunn Kultur- und Betriebsges.m.b.H.
Fotograf: Sascha Rieger
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350 Jahre

Kaiser Leopold I. und seine Frauen

Vor 350 Jahren: Witwer und Brautigam innerhalb eines Jahres

Christine Colella

Immer wieder sind wir beeindruckt, wenn wir im Kunsthis-
torischen Museum die Bilder der spanischen Infantin Marga-
rita Teresa bewundern. Bei der Dargestellten handelt sich um
die Tochter von Kénig Philipp IV., die schon als Kind dazu
bestimmt wurde, Kaiser Leopold I. (1640-1705) zu eheli-
chen. Niemand geringerer als der spanische Hofmaler Diego
Rodriguez de Silva y Velazquez wurde damit beauftragt, die
anmutige Infantin zu malen; diese Bilder wurden im Abstand
von zwei bis drei Jahren an den Wiener Kaiserhof geschickt.
Im Jahr 1666 kam Margarita Teresa nach Wien, bald danach
fand die Hochzeit mit Kaiser Leopold statt, der auch gleich-
zeitig der Onkel der Infantin war.

Leopold war urspriinglich nicht als Kaiser vorgesehen, er war
fiir eine geistliche Laufbahn bestimmt. Da jedoch sein élterer
Bruder Ferdinand friithzeitig verstorben war, konnte Leopold
seiner Bestimmung als zukiinftiger Landesherr nicht entge-
hen. Eine kiinstlerische Laufbahn hitte eher zu ihm gepasst,
da er an Musik und Malerei sehr interessiert war. Sogar eini-
ge Kompositionen von ihm sind erhalten. Sein Auf8eres war
alles andere als ansprechend, war er doch von kleiner Statur,
kurzsichtig und auflerdem schiichtern.

Die Ehe zwischen Leopold und der in Spanien nach streng
katholischen Prinzipien erzogenen Infantin und spiteren
Kaiserin Margarita Teresa (1651 -1673) war dennoch har-
monisch. Diese war jedoch der jiidischen Bevolkerung in
Wien nicht wohlgesinnt und hat den Kaiser wesentlich zu
deren Ausweisung beeinflusst. Es kam zur Judenverfolgung
(1670) und in deren Folge zur Griindung der sieben jidi-
schen Gemeinden in Ungarn (heute Burgenland). Auch we-
gen ihrer Arroganz und Unnahbarkeit war die Kaiserin bei
ihrem Gefolge nicht besonders beliebt.

Margarita Teresa war kein langes Leben bestimmt. Wie da-
mals iiblich, war es ihre erste Aufgabe, dem Kaiser zahlreiche
Kinder zu schenken. Geschwicht von sechs Schwangerschaf-
ten innerhalb von sieben Jahren Ehe starb sie am 12. Mirz
1673 nach der Geburt ihres sechsten Kindes. Ihre sterblichen
Uberreste wurden, wie unter den Habsburgern iiblich, drei-
geteilt: der Korper wurde in der Kapuzinergruft, die Einge-
weide im Stephansdom und das Herz im Herzgriiftl der Au-
gustinerkirche beigesetzt.

Die Trauer um den Tod seiner Gemahlin wéhrte beim Kai-
ser nicht lange. Noch im selben Jahr fand die Hochzeit mit
Claudia Felicitas aus der Tiroler Linie der Habsburger statt.
Auch bei dieser Eheschlieflung stand dynastisches Gedan-
kengut im Vordergrund: Die Tiroler Linie der Habsburger
wurde mit der Stammlinie wieder vereint. Die Hochzeit fand
am 15. Oktober 1673 in Graz statt, siecben Monate nach dem
Tod von Margarita Teresa. Wenn auch Claudia Felicitas nicht
gerade eine Schonheit war, die musischen Interessen hatte
sie mit Leopold gemeinsam. In wirtschaftlichen Angelegen-

Claudia Felicitas als Diana
Gemaldegalerie, Kunsthistorisches Museum Wien
© KHM-Museumsverband
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heiten war sie dem Kaiser iiberlegen, sie machte Leopold auf
so manche Missstdnde aufmerksam. Auflerdem war sie eine
passionierte Jagerin, was in der damaligen Zeit auch fiir Da-
men von gehobenen Kreisen durchaus iiblich war.

Die Ehe wurde als gliicklich bezeichnet, aber war ebenfalls
nur von kurzer Dauer. Claudia Felicitas starb drei Jahre spa-
ter an den Folgen von Tuberkulose und wurde ihrem Wunsch
gemafd bei den Dominikanern, mit denen sie zeitlebens ver-
bunden war, in deren Ordenskleid beigesetzt. Sie ruht dort
neben ihrer Mutter Anna von Medici. Ihre Herzurne befin-
det sich in der Kaisergruft. Im Schloss Ambras (Tirol) be-
findet sich das idealisierte Gemilde der Kaiserin als Diana,
Géttin der Jagd, von Giovanni Morandi.

Drei Jahre spiter fand die dritte Hochzeit von Kaiser Leopold
mit Eleonore von der Pfalz statt. Aus dieser Ehe gingen die
spateren Kaiser Joseph I. und Karl VI. hervor.
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300 Jahre

Wissen ist Macht

Der Baubeginn der Hofhibliothek vor 300 Jahren

Katharina Molk

Heute gehoren offentliche Bibliotheken zu unserem Leben
und sind nichts Ungewohnliches. Doch bis zum 18. Jahrhun-
dert waren Biicher unglaublich kostbar, und nur reiche Men-
schen konnten sich eine Biichersammlung leisten, die auch
zum Prestige der adeligen Familien beitrug.

Die Habsburger waren fleif$ige Biichersammler. Thre Privatbi-
bliothek wuchs stetig, sodass diese kaum mehr in der Wiener
Hofburg untergebracht werden konnte. Nach verschiedenen
Notquartieren, wie dem Minoritenkloster oder dem Har-
rach’schen Haus, beschloss Kaiser Leopold I. in den 1680er-
Jahren, ein Bibliotheksgebdude auf dem Rosstummelplatz
(heute Josefsplatz) zu errichten. Die Pldne sahen im Erdge-
schof3 auch Stallungen fiir die kaiserlichen Pferde vor. Doch
dieser noch nicht vollendete Bibliotheksbau wurde wéihrend
der Osmanischen Belagerung von 1683 erheblich beschadigt.
1722 gab Kaiser Karl V1., der Sohn Leopolds I., den Auftrag
zum Bau einer prachtvollen Bibliothek iiber den Resten des
Vorgéngerbaus. Der Architekt Joseph Emanuel Fischer von
Erlach errichtete von 1723 bis 1726 nach den Plinen seines
Vaters, des kaiserlichen Hofbaumeisters Johann Bernhard
Fischer von Erlach, ein barockes freistehendes zweistdckiges
Bibliotheksgebdude mit folgenden Maflen: 77,7 Meter Lange,
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14,2 Meter Breite und 19,6 Meter Hohe (unter der Kuppel
sogar 29,2 Meter).

Das Gebdude sollte bereits von auflen die Macht und die
Wissensliebe des Kaisers veranschaulichen. Auf dem Mit-
telrisalit ist die griechische Weisheitsgottin Pallas Athene
in einer Quadriga zu sehen, die Neid und Unwissenheit be-
siegt. Direkt darunter prangt eine lateinische Inschrift, tiber-
setzt heiflt es: »Karl von Osterreich, Sohn des verewigten
Kaisers Leopold, romischer Kaiser, Vater des Vaterlandes hat
nach allseits beendigtem Krieg zur Erneuerung und Forde-
rung der Wissenschaften die ererbte und durch eine riesige
Menge an Biichern vermehrte Bibliothek in einem gerdu-
migen neu errichteten Gebdude zum allgemeinen Nutzen
zu Offnen befohlen. 1726.« (Hans Petschar, Der Prunksaal
der Osterreichischen Nationalbibliothek, in: Bibliotheken,
Dekor, 17.-19. Jahrhundert, Budapest/Rom/Paris 2016, S.
70.) Auf dem Dach sind auflerdem noch zwei Figurengrup-
pen zu sehen, die zeigen, dass man in der Bibliothek Wissen
iber Himmel und Erde finden kann: links Atlas, der den
Himmelsglobus auf seinen Schultern trigt, umgeben von
Allegorien der Astrologie und Astronomie, und rechts die
Erdgo6ttin Gaia mit den allegorischen Figuren von Geologie
und Geografie.

Doch der urspriingliche Eingang vom Augustinertrakt her ist
heute nicht mehr existent. Bevor man die Bibliothek betrat,
durchschritt man ein Vorhaus, das als Antikensammlung
konzipiert war. Hier befanden sich rémische Inschriftenstei-
ne und -sdulen, Biisten und Sarkophage. Dieser Gebdude-
teil musste in den 1750er-Jahren umgebaut werden, um den
reprasentativen Stiegenaufgang zu ermoglichen, durch den
man noch heute den Prunksaal im ersten Stock betritt. Es
handelte sich hierbei nicht nur um eine Bibliothek, sondern
um einen Représentationsraum fiir den Kaiser.

Man betritt den Saal im Kriegsfliigel, kommt dann ins zent-
rale Oval und gelangt in den Friedensfliigel - hier war auch
der Eingang des Kaisers von der Hofburgseite her.

Die prachtvolle Freskenausstattung, die Daniel Gran von
1726 bis 1730 geschaffen hatte, weist in jedem Element auf
die Macht des Kaisers hin. Ergidnzend zum Kuppelgemal-
de, das die Apotheose des Kaisers zeigt, befindet sich direkt
darunter dessen Marmorstatue. Umgeben von Statuen und
Biisten seiner Ahnen sowie den kunstvoll gestalteten Biicher-
kdsten, steht die Kaiserstatue symboltrachtig im Zentrum des
Prunksaals und blickt den Eintretenden entgegen. Das Bo-
denmuster zeigt die Strahlen der Sonne, die von der Kaiser-
statue ausgehend den ganzen Saal erhellen.

Der Prunksaal wurde 2022 generalsaniert und erstrahlt im
neuen Glanz.

Minerva und Urania huldigen der Statue Kaiser Karls IV.
in der Hofbibliothek

Radierung von Antonio Daniele Bertoli, 1737

© Osterreichische Nationalbibliothek
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300 Jahre

Ubervater des gsterreichischen Barock

Zum 300. Todestag Johann Bernhard Fischer von Erlachs

Julia Strobl

An ihm kam - und kommt - keiner vorbei. Und das seit
nunmehr iiber 300 Jahren. Als Ausnahmekiinstler und ein-
flussreicher Hofbaumeister dominierte Johann Bernhard
Fischer von Erlach (1656-1723) die zeitgenossische Bau-
politik unter Karl VI., und bis heute prigen seine Werke die
Statten seines Wirkens: von der Salzburger Kollegienkirche
zur Wiener Karlskirche, von der Hofburg zu Schonbrunn.
An diesem kiinstlerischen »Ubervater« mafl man seit jeher
alle Neubauten. Wen wundert es, dass der Neobarock in der
Ringstrafenzeit florierte? Die Moderne hatte es schwer in
Wien. Als Otto Wagner seine Pléne fiir ein Stadtmuseum
und eine Neugestaltung des Karlsplatzes vorlegte, forderte
man: »Die grofite Pietat fiir das Dokument, das uns Fischer
von Erlach hinterliefi, wird darin liegen, die Karlskirche so
viel als moglich »in Ruhe zu lassen«.« (Josef Sturm, Schachner
oder Wagner. Zum Wettbewerb um den Bau des Kaiser Franz
Josef-Stadtmuseum, Wien 1902, S. 10). Adolf Loos hatte mit
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seinem bis 1912 errichteten Neubau vor dem Michaelertor
der Hofburg ebenfalls herbe Kritik einstecken miissen. Und
sicher erinnern Sie sich noch an die heftigen Diskussionen
um den geplanten Leseturm in den ehemaligen Hofstallun-
gen Fischer von Erlachs, dem heutigen Museumsquartier?
Das war in den 1990er-Jahren.

Wer war nun dieser weit iiber seinen Tod hinaus prigende
osterreichische Barock-Architekt? Geboren 1656 in Graz als
Sohn des Bildhauers Johann Baptist Fischer, erhielt Johann
Bernhard seine erste kiinstlerische Ausbildung in der viter-
lichen Werkstitte — gefolgt von einer lingeren Studienzeit in
Italien. In Rom, dem kulturellen und kiinstlerischen Zentrum
der Zeit, war er Mitarbeiter des Johann Paul Schor, kniipfte
wertvolle Kontakte in Kiinstler- und Akademiekreisen und
studierte die Werke des grofen Bildhauerarchitekten Gianlo-
renzo Bernini. Als er schliellich um 1686/87 zuriickkehrte,
war er ein gefragter Architekt, der das rémische Hochbarock
iiber die Alpen vermittelte und Bauten von hochster kiinst-
lerischer Qualitit entwarf. Zu seinen ersten Auftraggebern
zéhlten die Althan: Fischers freistehender Ahnensaal in
Schloss Vranov/Frain (1688) gilt als besonders innovativer
Schliisselbau der Zeit. Wenig spéter wurde er zum Architek-
turlehrer des Thronfolgers Joseph ernannt. Als Hofarchitekt
des Fiirsterzbischofs Johann Ernst von Thun plante er vier
grofle Kirchenbauten in Salzburg, in Wien arbeitete er knapp
vor der Jahrhundertwende gleichzeitig am Winterpalais des
Prinzen Eugen und lieferte die Entwiirfe fiir Schonbrunn.
1696 wurde der allseits hochgeschitzte Fischer von Leo-
pold I. in den Adelsstand erhoben. Das Adelspriadikat »von
Erlach« erinnert an seine Mutter Anna Maria Fischer, ver-
witwete Erlacher. Mit Regierungsantritt Josephs I. wurde er
1705 zum Oberinspektor samtlicher kaiserlicher Hof- und
Lustgebédude bestellt. Doch erst unter Karl VI., dem er 1712
das Manuskript zu seinem architekturtheoretischen Opus
Magnum »Entwurff einer Historischen Architectur« (Druck-
ausgabe 1721) widmete, kam es zur Neuplanung im Bereich
der Hofburg. Im von der klassischen Antike und dem rémi-
schem Hochbarock geprigten spiten »Kaiserstil« entwarf
er Reichskanzleitrakt, Winterreitschule, Hofbibliothek und
Hofstallungen. Die Fertigstellung dieser Bauten sollte er
jedoch ebenso wenig erleben wie jene der Karlskirche. Im
Jahr 1722 erkrankte Fischer schwer, sein Sohn Joseph Ema-
nuel kehrte verfritht von seiner Studienreise aus Frankreich
zuriick, um die Bauten seines Vaters zu vollenden. Johann
Bernhard Fischer von Erlach starb am 5. April 1723 im Stern-
hof in der Schultergasse. Die nichtliche Beisetzung erfolgte
in einer Gruft zu St. Stephan. Nachfolger in der gutdotierten
Stelle als erster Hofbaumeister wurde sein langjahriger Kon-
kurrent Lucas von Hildebrandt, der bis dahin am Wiener Hof
in Fischers Schatten gestanden war.

Johann Bernhard Fischer von Erlach
© Osterreichische Nationalbibliothek
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250 Jahre

Antirevolutionarer Zeremonienmeister

Zum 250. Geburtstag von Clemens Fiirst von Metternich

Clemens Coudenhove-Kalergi

Metternich. Kaum ein anderer Name wird heute in Oster-
reich politisch derart mit der ersten Hilfte des 19. Jahrhun-
derts in Verbindung gebracht: »Kutscher Europas«, »Staats-
kanzler« sowie das »Metternich’sche System« beziehen sich
auf den in Koblenz geborenen Mann, der die Auflenpolitik
Europas wihrend und nach den napoleonischen Kriegen
pragen sollte.

Clemens Lothar Wenzel Metternich studierte in Straflburg
und Mainz Rechts- und Staatswissenschaften, ehe die Fa-
milie vor Napoleon nach Wien fliichten musste. Uber seine
erste Frau, Maria Eleonore Kaunitz (einer Enkelin von Maria
Theresias Kanzler) gelangte Metternich in den diplomati-
schen Dienst der Habsburger. Nach Posten als Gesandter in
Dresden und Berlin wurde er 1806 Botschafter in Paris. Er
setzte sich nach Napoleons Griindung des Rheinbundes und
der Auflésung des Heiligen Rémischen Reichs durch Kaiser
Franz II. erst fiir eine Politik des Abwartens ein, ehe er dann
doch die Weichen auf Krieg stellte.

Nach der Niederlage Osterreichs im 5. Koalitionskrieg wurde
er Aulenminister und Leiter der Staatskanzlei. Er genoss das
Vertrauen von Kaiser Franz, der davon tiberzeugt war, dass
Metternichs Geschick eine Zerschlagung des osterreichi-
schen Kaiserreiches verhindert hitte. Metternich pladierte
fiir eine Wiederanndherung an Frankreich und war mafigeb-
lich an der Anbahnung der Vermahlung Napoleons mit der
Osterreichischen Kaisertochter Maria Ludovica (Marie Loui-
se) beteiligt, die nach anfinglichem Widerstand schliefllich
doch einwilligte, den »Kaiser der Franzosen« zu heiraten. Als
politisch erfolgreich, etwa in Bezug auf die Kriegsschulden
Osterreichs, entpuppte sich diese Verbindung nicht. Immer-
hin schenkte Marie Louise Napoleon einen Sohn: Napoleon
Franz, der spiter den Titel »Herzog von Reichstatt« erhielt,
lebte ab 1815 bis zu seinem frithen Tod in Wien und starb im
Schloss Schénbrunn.

Nach der Niederlage Napoleons in Russland stieg Metter-
nich zum fithrenden Staatsmann im Ringen der Michte
Grofbritannien, Russland und Preuflen um das weitere Vor-
gehen gegen Napoleon auf. Osterreich trat 1813 offiziell der
Kriegskoalition gegen Frankreich bei. Metternich setzte Karl
Philipp zu Schwarzenberg als Oberkommandierenden fiir
die Volkerschlacht bei Leipzig (1813) durch, die den Anfang
vom Ende Napoleons bedeutete. Napoleon kehrte 1815 noch
einmal aus dem Exil in Elba zuriick und wurde bei Waterloo
nahe Briissel endgiiltig geschlagen, wihrend Europas Macht-
haber unter der Leitung Metternichs im Rahmen des Wiener
Kongresses an der Neuordnung Europas arbeiteten. Und sich
amiisierten. Das bekannte Zitat »Der Kongress tanzt, aber
geht nicht voran« stammt von Charles Joseph Fiirst de Ligne,
einem in Wien lebenden Bonvivant.

Clemens Lothar von Metternich um 1815
unbekannter Kiinstler
© Belvedere, Wien
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Die Jahre bis zur Revolution von 1848 (politisch » Vormarzs,
kulturell »Biedermeier« genannt) waren gepragt von Met-
ternichs energischem Kampf gegen nationale, liberale und
revolutiondre Bewegungen. Mit Zensur und Spitzelwesen,
dem viel zitierten »Metternich’schen System«, wurde die Op-
position in Osterreich und Deutschland bekdmpft. Auflen-
politisch setzte sich Metternich fiir die »Heilige Allianz« ein.
Gemeint ist die Wahrung des monarchistischen Prinzips in
Osterreich, Russland und Preuflen auf Basis des Christen-
tums.

Als Kaiser Franz 1835 starb, regierte Metternich — gemein-
sam mit einigen Habsburgern und Franz Anton von Kolow-
rat — anstelle des neuen Kaisers Ferdinand I. im Rahmen der
geheimen Staatskonferenz, untergebracht im heutigen Bun-
deskanzleramt auf dem Wiener Ballhausplatz. Die Revolu-
tion von 1848 bedeutete das politische Ende Metternichs; er
floh nach London, kehrte 1851 nach Wien zuriick und beriet
bis zu seinem Tod 1859 die Regierung von Franz Joseph L
Die Metternichgasse im 3. Bezirk sowie das Palais Metter-
nich am Rennweg, heute Sitz der Italienischen Botschaft, er-
innern an den »Kutscher Europas«.
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250 Jahre

Vom Schnitzer zum Bildhauer von Weltrang

Zum 250. Geburtstag von Josef Klieber

Martina Autengruber

Das Portrit zeigt einen stattlichen Herrn von 72 Jahren, der
uns mit wachem Blick durch seine Nickelbrille betrachtet.
Das schiittere, lockige Haar vom Hinterkopf nach vorne ge-
kimmt und der weifle Vatermorderkragen, der durch ein
Halstuch gestiitzt wird, sind modische Merkmale des Wiener
Biedermeiers. Unser Jubilar, der Bildhauer Josef Klieber, ist
stolz mit der GrofSen Goldenen Civil-Ehrenmedaille an der
Kette dargestellt und schaut auf ein ereignisreiches Leben zu-
riick, das hier kurz skizziert werden soll.

Am 1. November 1773 erblickte Josef Klieber in Innsbruck
das Licht der Welt. Er war der zweite Sohn des Tiroler Hof-
bildhauers Urban Klieber und seiner Frau Maria Elisabeth.
Das Interesse fiir Kunst wurde bereits in der Werkstatt des
Vaters geweckt. Hier hatte er als Kind Figuren geschnitzt und
durfte spater an den klassizistischen Holz- und Marmor-
skulpturen seines Vaters mitarbeiten.

Sein kiinstlerisches Talent wurde an der Innsbrucker Zei-
chenschule geschult. Wihrend seiner Schulzeit erhielt er
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jahrlich den Abschlusspreis. Mit 19 Jahren ging er, mit der
Unterstiitzung seines Vaters, nach Wien. Es war schwer Fuf§
zu fassen, denn durch den Beginn der Franzosischen Revo-
lution war die Auftragslage fiir Kiinstler allgemein schlecht.
Nur mit kleinen plastischen Arbeiten konnte er sich iber
Wasser halten. SchliefSlich nahm ihn Josef Schroth in seine
Werkstatt auf. Klieber erhielt zusétzlich taglich Unterricht an
der Wiener Akademie, wo Johann Martin Fischer, Professor
fiir Bildhauerei und Anatomie, auf ihn aufmerksam wurde.
Ab 1799 durfte er im Atelier seines Lehrers mitarbeiten und
erlangte so besondere Kenntnisse der menschlichen Anato-
mie. In den folgenden Jahren eignete er sich das technische
Wissen fiir Gusstechnik und das richtige Gefiihl fiir Kom-
position und dekorative Wirkung an, wichtiges Riistzeug fiir
sein spiteres Schaffen.

Seine ersten Auftrige, die er als selbststindiger Bildhauer
bekam, waren hauptsichlich Bauplastiken. Ein bedeuten-
der Forderer war Fiirst Johann I. von Liechtenstein. Klie-
ber schuf eine grofle Zahl an Reliefs und Statuen im Areal
zwischen den mihrischen Schlossern von Feldsberg und
Eisgrub (Valtice bzw. Lednice) sowie fiir dessen Palais in
Wien. Bei dieser Tatigkeit kam er mit dem Architekten Josef
Kornhéusel in Kontakt, der ihn fortan fir den plastischen
Schmuck seiner Bauten heranzog. Klieber entwickelte sich
zu einem der bedeutendsten Bildhauer des Vormirz in
Wien. Er, der nie in Rom war, tradierte den Stil Canovas
weiter zu einem Klassizismus, der sich in eine weiche, fast
barocke Richtung drehte. Seine Werke strahlen eine eige-
ne ruhige Formensprache aus, sind schmiegsam modelliert
und zeigen menschliche Stimmungselemente. Er zog als
Material den weichen und optisch wiarmer wirkenden Sand-
stein dem kithlen weiflen Marmor vor. Im Jahr 1814 wur-
de er zum Direktor der »Erzverschneidungsschule« an der
Wiener Akademie bestellt, die sich damals in der Annagasse
befand.

Beispiele seiner Kunst sind das Giebelrelief des Husarentem-
pels bei Médling, die Giebelgruppe der TU Wien am Karls-
platz, das Relief der Bibliothek im Schottenstift Wien, die
Skulpturengruppe Apollo und die Musen in der Albertina
Wien, die Statuen von Kaiser Franz I. im ruménischen Klau-
senburg (Cluj-Napoca) und im Festsaal der TU Wien sowie
zahlreiche Portritbiisten, Grabmiler und Fassadenreliefs.
Monumental und wenig bekannt war sein Vorhaben, ein Ko-
lossalportrit von Kaiser Franz I. in den Felsen des Schnee-
bergs zu hauen. Dieser Plan, den Klieber rund 100 Jahre vor
dem Mount Rushmore Memorial entwickelte, wurde leider
nicht ausgefiihrt.

Klieber starb 1850 in Wien und ist heute in einem Ehrengrab
am Zentralfriedhof bestattet. In Wien sind die Kliebergasse
und der Klieberpark nach ihm benannt.

Josef Klieber, Lithografie von Karl Gobel, 1846
© Osterreichische Nationalbibliothek
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250 Jahre

»Steig nurin den Korb hineinl«

Uber das letzte Béckerschupfen vor 250 Jahren in Wien

Magdalena Vit

Regeln und deren Einhaltung sind notwendig, um mensch-
liches Zusammenleben zu ermdglichen. Doch ebenso alt wie
soziale Gemeinschaften ist der Erfindungsreichtum, diese
auferlegten Bestimmungen zum eigenen Vorteil zu umge-
hen. Zur Aufrechterhaltung der Ordnung und des Systems
wurden Strafen eingefithrt, um durch Abschreckung den
Biirger »am rechten Weg« zu halten. Diese reichten von
Zwangsarbeit, Abschneiden verschiedener Korperteile, Ein-
kerkerung bis hin zur Verurteilung zum Tod. Daneben gab es
allerdings auch Ziichtigungsmafinahmen, die speziell einem
Gewerbe zugeordnet waren, zum Beispiel das Béckerschup-
fen.

Die ilteste schriftliche Erwdhnung dieses entwiirdigenden
Verfahrens stammt aus dem 13. Jahrhundert. Seit den Baben-
bergern fanden die 6ffentlichen Zurschaustellungen in Wien
statt. Dabei variierten die Orte der Austragung: vorerst am
Hohen Markt, werden ab dem 17. Jahrhundert Statten beim
Roten Turm, Fischertor, Graben, dem Neuen Markt und in
der Roflau genannt. Albrecht II. verfiigte 1430 eine Verschér-
fung der Anwendung unter anderem dahingehend, dass der
Ablass der Strafe durch Geldbuflen nicht mehr genehmigt
wurde.

Das Bickerschupfen war nicht nur eine fiir den zu Bestra-
fenden peinliche Behandlung, es war vor allem ein Grund
fiir die Massen, sich am Ungliick Anderer zu erheitern. Viel-
leicht driickte sich darin einfach nur die Erleichterung aus,
nicht selbst betroffen zu sein? Jedenfalls war es eine Volksbe-
lustigung der fiir uns heute eher verstorenden Art, wiewohl
es hinter vorgehaltener Hand auch heute noch Stimmen gibt,
die nichts gegen eine Wiedereinfiihrung des Béckerschup-
fens hitten.

Doch was genau verbirgt sich hinter dem mundartlichen
Begriff des Schupfens (Werfens) und wann kam es zur An-
wendung? Vorweg: Die Wiener waren nicht die Einzigen, die
diese Bestrafungsmethode anwandten. Auch in der Schweiz,
in Sachsen und einzelnen deutschen Stddten, in England und
Belgien wurde die als »Schwemmungg, »Springen durch den
Korb« oder »Schnellen« bezeichnete Strafe durchgefiihrt. Thr
Zweck bestand darin, Backer moglichst davon abzuhalten,
bei der Herstellung des Brotes allzu »kreativ« zu sein, etwa
das Mehl mit Sédgespénen zu strecken oder zu kleine Brote
um den {iiblichen Preis zu verkaufen. War der Beschuldig-
te uberfiihrt, konnte er der beschaimenden Prozedur nicht
mehr entgehen. Vom Magistrat verurteilt, wurde seine Strafe
offentlich verlautbart. Unter Geldchter und Spottrufen der
Zuschauermenge wurde er in einem offenen Wagen zur Voll-
zugsstitte gebracht. Ein geschlossener holzerner Korb oder
Kifig stand fiir jhn schon bereit, der mittels einer langen
Stange, an der er befestigt war, ins Wasser gesenkt werden
konnte - urspriinglich wurde der Delinquent in Unrat ge-

Das Backerschupfen
© TV-yesterday/Interfoto/picturedesk.com
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taucht! Diese Prozedur wurde je nach Vergehen mehrmals
wiederholt.

Joseph II. erachtete das Béckerschupfen wie so viele Bestra-
fungsformen als nicht mehr zeitgemifl. So geschah es 1773
zum letzten Mal, dass ein Backer in der RofSau (nahe dem
Haus Nr. 22) unfreiwillig in die Donau »baden« ging.

Ein altes Gedicht vermag uns eine Vorstellung vom Ablauf
des verschwundenen Brauchtums zu geben:

Beging hier jemand nur den Streich,

Die Waren zu verletzen,

So zwang man ihn, sich alsogleich

In diesen Korb zu setzen.

Und zog ihn dann - Bedenkt den Graus,

Stets in das Wasser ein und aus.

Vier Zoll war das bestimmte Ziel,

Fiir die zu leichten Lothe;

Nur fehlte manchmal schrecklich viel

An Semmeln und an Brote,

So daf$ man (was sehr oft geschah)

Nur blos des Mannes Miitze sah.
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250 Jahre

Die Auflosung der Gesellschaft Jesu

Vor 250 Jahren: Aufgeklarte Reformpolitik erzwingt das Ende des Jesuitenordens

Elisabeth Scherhak

Der Jesuitenorden, ein katholischer Mannerorden, der das
christliche Leben, Bildung, Predigt, Katechese, Beichte,
Seelsorge und Nichstenliebe in der Gegenreformation for-
dern sollte, war 1540 von Ignatius von Loyola gegriindet
worden. Die Jesuiten lebten nicht im Kloster, trugen auch
kein Ordenskleid, sie konnten so vielfach und wirksam ein-
gesetzt werden und weltweit missionieren. Sie waren straft
organisiert, unterstanden dem Ordensgeneral in Rom und
verpflichteten sich mit ihren Gelitbden zur Gehorsamkeit
gegeniiber dem Papst.

Kaiser Ferdinand I. holte sie im Mai 1551 nach Wien, um
die Rekatholisierung seines Landes voranzutreiben. Ein
Trakt des Dominikanerklosters wurde fiir sie bereitgestellt,
und bereits im Jahr darauf errichteten sie eine Jesuitenschu-
le, ein Gymnasium mit Unterricht in lateinischer Sprache.
Einer der engsten Gefahrten des Ordensgriinders, Claudius

Jajus, kam nach Wien. Obwohl kein Schulorden, nahmen
sich die Jesuiten sogleich der Bildung Jugendlicher an, um
sie im rechten Glauben, dem Katholizismus, zu formen. Der
Unterricht war gratis, deshalb gab es Studenten aus allen Be-
volkerungsschichten. Zwei Jesuiten aus Rom begannen ihre
Vorlesungen an der Theologischen Universitit, und Petrus
Canisius wurde nach Wien berufen, um die Universitdt zu
reformieren und attraktiv zu machen. Unliebsame Professo-
ren, die nicht dem jesuitisch-katholischen Idealbild entspra-
chen, wurden entlassen.

Unter Ferdinand II. besaflen die Jesuiten fast eine Monopol-
stellung fiir den gesamten hoheren Unterricht (Gymnasien
und Universititen), ausgenommen nur die juridische und
die medizinische Fakultit. Nicht nur beziiglich der Univer-
sitdten, sondern auch im 30-jihrigen Krieg beeinflusste der
langjahrige jesuitische Beichtvater Wilhelm Lamormaini den
Kaiser.

Das Jesuitentheater, das hauptsichlich in Schulen auch in
deutscher Sprache aufgefiihrt wurde, sollte den Zuschauern
christliche Werte und Moral niherbringen. Die Bithnen wa-
ren prachtig ausgestattet. Mitte des 17. Jahrhunderts erlebte
das Jesuitentheater einen Hohepunkt in Wien. Anlésslich der
Krénung von Leopold I. wurde ein bekanntes Drama, »Pietas
victrix« von Nicolaus Avancini, sehr pompos aufgefiihrt.
Viele Gebdude wurden den Jesuiten iibergeben, auch die
heutige Kirche am Hof samt Kloster. Weltweit entstanden
barocke, prichtig ausgestattete Kirchen nach dem Vorbild
von »Il Gesti« in Rom. Die heutige Jesuitenkirche in Wien,
damals Universititskirche, wurde prachtvoll von Andrea
Pozzo umgestaltet. Der Dr.-Ignaz-Seipel-Platz hiefl damals
Jesuitenplatz, das Universitétsviertel dehnte sich bis zur Bi-
ckerstrafle und zur Postgasse aus.

Die Jesuiten waren Beichtviter von Mitgliedern der Familie
Habsburg und konnten so ihren politischen Einfluss geltend
machen. Sie hatten eine enorme Macht. Die aufgeklért-ab-
solutistische Regierung von Maria Theresia versuchte immer
mehr, die Kirche unter staatlichen Einfluss zu bringen. Durch
eine neue Strémung, den Jansenismus (eine augustinische
Interpretation der Gnadenlehre), wurde Joseph II. in seinen
kirchlichen Reformen bestarkt. Im Rahmen der Reform der
Theologiestudien konnte die Gesellschaft Jesu zuriickge-
drangt werden, die Beichtviter der kaiserlichen Familie wur-
den von Janseniten ersetzt. Die Jesuiten wurden zum Feind-
bild der fortschrittlich Denkenden und des Liberalismus.
Mit dem Breve »Dominus ac Redemptor« vom 21.7.1773
hob Papst Clemens XIV. den Jesuitenorden auf. Die Aufhe-
bung der Gesellschaft Jesu in Osterreich war kein Alleingang,
in Spanien, Portugal und Frankreich war es bereits zu einer
Vertreibung der Jesuiten gekommen. 1814 wurde der Orden
durch Papst Pius VI. wiederhergestellt.

Die Jesuitenkirche
© Elisabeth Scherhak
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200 Jahre

/wei Jahrhunderte relevantes Design

Lobmeyr, die letzte »Crystallerie« Europas, wurde vor 200 Jahren gegriindet

Patricia Grabmayr

Was haben die Géste eines Staatsbanketts in der Wiener Hof-
burg mit den Besuchern der New Yorker Metropolitan Opera
gemein? Die Antwort ist: Lobmeyr. In der »Met« leuchten die
Luster, die Hans Harald Rath nach dem Zweiten Weltkrieg
entwarf; in der Hofburg wird fiir Bankette das Staatsservice
von Lobmeyr aufgedeckt, das im Jahr 2021 von Polka, einem
zeitgendssischen Osterreichischen Designstudio, entworfen
wurde.

Das zeichnet Lobmeyr aus und das ist der Grund, warum das
Familienunternehmen - das derzeit von der sechsten Ge-
neration gefithrt wird — noch nicht an einen Luxusmarken-
Konzern verkauft wurde: Seit 200 Jahren wird von der Fami-
lie Lobmeyr und deren Nachfahren, der Familie Rath, Glas
und Kristall in hochster handwerklicher Qualitdt und von
zeitgenossischen Designern gestaltet, entworfen, hergestellt
und weltweit verkauft. Es gibt eine durchgéingige 200-jahri-
ge Linie von relevantem Design. Die Geschichte der kunst-
handwerklichen Glasgestaltung beginnt mit den Architekten
der Wiener Ringstrafle (Theophil Hansen, Josef von Storck,
August Eisenmenger) und setzt sich fort mit den Meistern
der Wiener Werkstitte ( Josef Hofftmann, Michael Powolny,
Oskar Strnad, Otto Prutscher, Eduard Wimmer-Wisgrill) so-
wie deren Schiilergeneration (Lotte Fink, Vally Wieselthier,
Marianne Rath, Ena Rottenberg). Adolf Loos entwarf 1931
fiir Lobmeyr eine seiner am besten dokumentierten Arbei-
ten, ein Trink-Service, das heute noch produziert und ver-
kauft wird. Nach dem Zweiten Weltkrieg war es nicht nur
Hans Harald Rath mit seinem Entwurf fiir die Met, sondern
auch beispielsweise Karl Schwanzer, und heute sind es auch
international renommierte Namen wie Stefan Sagmeister,
Mario Dessi, Sebastian Menschhorn oder Ilse Crawford, die
fiir Lobmeyr entwerfen und damit die Tradition fortsetzen.
Denn das war das Bekenntnis der Familie ab der zweiten Ge-
neration: 1855 tibernahmen Josef junior und Ludwig Lob-
meyr die Geschiftsfithrung und vernichteten am Beginn
ihrer Tatigkeit radikal das Warenlager mit Biedermeier-Stii-
cken, um sich dem anspruchsvollen zeitgendssischen Design
zu verpflichten. Die Hinwendung zur Avantgarde war der
Schliissel zum Erfolg - bis heute. Welche Bedeutung das da-
mals hatte, zeigt sich in der Tatsache, dass Ludwig Lobmeyr
1864 Mitgriinder des heutigen Museums fiir Angewandte
Kunst in Wien war. 1883 entwickelte er gemeinsam mit Tho-
mas Alva Edison fiir die Wiener Hofburg die ersten elektri-
schen Kristallluster der Welt. Als Anerkennung wurde er im
Jahr 1887 in das Herrenhaus berufen und 1889 zum Ehren-
biirger der Stadt Wien ernannt. Im Jahr 1927 wurde im 16.
Bezirk die Lobmeyrgasse nach Ludwig Lobmeyr benannt.
Ausgesuchte Stiicke aus den Werkstitten von Lobmeyr kann
man im Museum fiir angewandte Kunst am Wiener Stuben-
ring finden. Lohnenswert ist ein Besuch in der Kérntner-

Der weltberiihmte Luster fiir die Met in New York
© Lobmeyr
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strafSe im kiirzlich renovierten Geschiftslokal von Lobme-
yr. Dort hat die Familie im Obergeschof} ein Glasmuseum
eingerichtet, das anhand von Objekten die Geschichte des
Familienunternehmens erzihlt. Offentlich nicht zugénglich
ist das Firmenarchiv, das simtliche Gestaltungsentwiirfe aus
200 Jahren Lobmeyr enthilt und dokumentiert. Es dient der
Familie und den zeitgenossischen Designern auch als Quelle
der Inspiration.

Veranstaltungstipp

Sonderausstellung
vom 7.6. — 24.9.2023
im MAK - Museum fiir angewandte Kunst:
200 Jahre J. & L. Lobmeyr
Infos unter: www.mak.at
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200 Jahre

Eine griine Oase flr die Bevolkerung

Vor 200 Jahren wurde der Wiener Volksgarten feierlich eroffnet

Rita Heinzle

Beim zweiten Einmarsch Napoleons in Wien im Jahr 1809
sprengten franzosische Mineure Teile der Festungsanlage im
Bereich der Hofburg, somit entstand Platz fiir Neues. Ur-
spriinglich war ein Privatgarten fiir die Erzherzoge geplant,
doch die Hofgartenverwaltung schlug dem Gartenfreund
Kaiser Franz L. vor, den Park der Offentlichkeit zuginglich
zu machen. Damit war es die erste Gartenanlage Osterreichs,
die vom Kaiserhaus fiir die Bevolkerung errichtet wurde. Der
Direktor der Hofbaukanzlei, Ludwig von Remy, entwarf das
Konzept, und der Hofgirtner Franz Antoine der Altere war
fiir die Gartengestaltung zustindig.

Zur Aufrechterhaltung der offentlichen Ordnung und Sitt-
lichkeit musste der Garten im streng geometrischen fran-
zosischen Stil angelegt werden, das erleichterte die Uber-
wachung der Besucher: Moralisch bedenkliche Handlungen
von Liebespaaren sollten verhindert werden. Nach Entwiir-
fen von Peter Nobile wurden das Cortische Kaffeehaus und
der Theseustempel gebaut. Dieser war eine kleinere Nach-
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bildung des »Theseions« in Athen und wurde fiir das Mar-
mordenkmal »Theseus besiegt den Kentauren« von Antonio
Canova errichtet, nachdem Kaiser Franz sich dazu entschie-
den hatte, die Vollendung des von Napoleon noch vor sei-
ner endgiiltigen Niederlage in Auftrag gegebenen Denkmals
zu finanzieren. Durch die Ubersiedlung der Figurengruppe
ins Stiegenhaus des 1891 neu erdffneten Kunsthistorischen
Museums wurde der Bau seiner urspriinglichen Bestimmung
beraubt.

Am 1. Mai 1823 wurde der Garten fiir das Volk feierlich er-
offnet, einem Zeitungsbericht von damals ist zu entnehmen:
»Wirklich ist dieser Garten auf recht zweckmiflige und scho-
ne Art angelegt und das halbcirkelfsrmige Gebéaude, welches
Herr Corti darin hat ausfiihren lassen, um zugleich den Ma-
gen meiner stets hungrigen Landsleute nicht unbefriedigt
zu lassen, gewdhrt einen recht angenehmen Anblick. Der
Theseustempel ist noch nicht vollendet und daher noch ge-
schlossen.«

Nach der Schleifung der Stadtmauern im Zuge des Ringstra-
Benbaus gab es eine 40 Meter breite Erweiterung im Bereich
des heutigen Rosariums. Die zweite Vergroflerung wurde
1884 durch den Abbruch einiger Hiuser an der Lowelstrafle
moglich, denn Biirgermeister Cajetan Felder konnte dem
Kaiser eine neu geplante Hiuserzeile ausreden. Dieser Be-
reich wurde 1907 nach Entwiirfen des Secessionisten Fried-
rich Ohmann fiir das Kaiserin Elisabeth-Denkmal gestaltet.
Das ehemalige Cortische Kaffeehaus wurde im Zweiten Welt-
krieg durch Bombentreffer schwer beschadigt, danach von
Oswald Haerdtl wiederaufgebaut - heute ist dort die Volks-
garten Clubdisco. Die frithere Milchtrinkhalle wurde zum
Café Meierei. 1884 errichtete der Berliner Wilhelm Beetz im
Park die heute unter Denkmalschutz stehende offentliche
Toilette.

Es gibt hier nennenswerte Denkmailer: Der Volksgarten-
brunnen mit grofler Brunnenschale und Bronzegussteilen ist
im Neorenaissancestil gefertigt, der Nymphenbrunnen wur-
de 1878 bei der Pariser Weltausstellung gezeigt und ersetzte
ein dlteres Werk. Das Grillparzerdenkmal (die Reliefs zeigen
bekannte Dramen des Dichters) ist wie die Elisabeth-Statue
aus Laaser Marmor gefertigt. Vor dem Theseustempel wurde
ein jugendlicher Athlet aus Bronze platziert. Uber 3000 Ro-
senpflanzen zieren den Park, und die machtige Platane mit
3,6 m Stammumfang ist ebenso alt wie der Park. Zu den gro-
Ben Ereignissen im Volksgarten zahlte sicher die erste Auf-
fithrung des Donauwalzers in seiner Konzertfassung durch
Johann Strauss im Mirz 1867.

Bis heute ist der Park bei den Wienern und unseren Gésten
sehr beliebt. Die Besucher diirfen auf den Sesseln Platz neh-
men, ohne einer gestrengen Sesselfrau ein Sesselgeld zu be-
zahlen, was bis in die 1960er-Jahre tiblich war.

Der Volksgarten heute
im Hintergrund das Naturhistorische Museum
© WienTourismus/Christian Stemper
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200 Jahre

Mit Volldampf aut der Donaul

Die Griindung der DDSG vor 200 Jahren

Johann Szegé

Tierische und menschliche Muskelkraft bewegten die Do-
nauschiffe jahrhundertelang. Nach erfolgreichen englischen
Versuchen sollte auch im habsburgischen Reich etwas Neu-
es klappen: 1817 gelang es dem Schiff »Carolina«, mit einer
Dampfmaschine, also mit Maschinenkraft, eine kleine Stre-
cke zuriickzulegen.

Dann folgte eine schopferische Pause von sechs Jahren. 1823
wurde eine Aktiengesellschaft gegriindet, um die Dampf-
schiffahrt auf der Donau zu fordern - es sei betont, dass
damals die »Dampfschiffahrt« geférdert werden sollte (mit
zwei f), nicht aber die Dampfschiftfahrt mit drei f. Die Aktio-
nére entstammten den hochsten Kreisen der Gesellschaft, ei-
nige Mitglieder des Herrscherhauses waren auch dabei. Fer-
dinand Graf Palffy besafl nur zwei Aktien, wurde aber zum
Prasidenten gewdhlt. Die Premiere war tiberwiltigend: Das
Dampfschiff »Franz I.« fuhr von Fischamend stromaufwirts
zum Prater, wurde dort von der Kaiserin Karolina Augusta,
von Kronprinz Ferdinand und von unzihligen Biedermeier-
Adabeis bestaunt. Nachher ging es nach Pest (Budapest hat
es noch nicht gegeben), danach folgte eine unglaubliche
Rekordfahrt: In 84 Stunden und 35 Minuten stromaufwirts
nach Wien zuriick!

Von finanziellen Rekordleistungen kann leider keine Rede
sein. Bereits 1826 wurde die Gesellschaft aufgel6st, erst 1829
wurde die Nachfolgerin gegriindet: namlich die uns allen be-
kannte Donaudampfschiffahrtsgesellschaft. Thr erstes Schift
hief$ schon wieder Franz L, die alten Geschwindigkeitsrekor-
de wurden verbessert, nihilisiert, zertriimmert, zerbroselt: 14
Stunden 15 Minuten von Wien nach Pest — und 48 Stunden
20 Minuten zuriick!

Einige Katarakte wurden gesprengt, Regulierungsarbeiten
mussten durchgefiithrt werden - und die Erfolge waren gi-
gantisch: 1835 hatte die DDSG 17 724 Passagiere, 1839 wurde
eine Traumgrenze erreicht: 100000! Im legendéren Revolu-

tionsjahr 1848 waren es {iber 1,5 Millionen. 1883 verbuchte
die DDSG 3,5 Millionen Passagiere, sie besaf3 188 Dampf-
schiffe und war damals die groite Binnenreederei der Welt.
Durch den Ausbau des Eisenbahnnetzes war aber bereits Mit-
te des 19. Jahrhunderts eine {iberméachtige Konkurrenz ent-
standen. Verliefl man Pest mit der Bahn 1859 um 9.00 Uhr,
kam man laut Fahrplan um 17.56 Uhr in Wien an. Die Reise
dauerte also 8 Stunden und 56 Minuten, damit konnte kein
Schift konkurrieren. Fazit: Wundern wir uns nicht, dass die
DDSG im Jahre 1892 eine staatliche Subvention bekommen
hat. Das erste — aber nicht das einzige — Mal.

Nach dem Zerfall der Monarchie mussten mehrere Schiffe
an die Nachfolgestaaten abgegeben werden. 1938 tibernahm
das Deutsche Reich die Aktienpakete der DDSG; Gegen-
stimmen, oppositionelle Stellungnahmen waren bereits ab-
geschafft - das hief3, die DDSG wurde praktisch verstaatlicht.
Sie war jetzt deutsches Eigentum.

Im Krieg ging es abwirts: Die einst siebenstelligen Passagier-
zahlen sanken beispielsweise 1941 auf 25000. Der Bestand
an Schiffen wurde auch nicht verschont. Nach 1945 gelangte
die DDSG als fritheres deutsches Eigentum unter sowjetische
Kontrolle. Thre Ablose war bei den Staatsvertragsverhand-
lungen ab 1947 ein sténdiges Thema. Endlich, bei den letzten
Gesprichen (Moskau, April 1955) gelang eine Einigung: Die
sowjetische Forderung (2,8 Millionen US-Dollar) konnte auf
zwei Millionen hinuntergedriickt werden. Das Eigentums-
recht kehrte nach 17 Jahren nach Osterreich zuriick.

1991 erfolgte die Privatisierung, heute gibt es die DDSG Blue
Danube fiir den Personenverkehr und die DDSG-Cargo fiir
den Frachtverkehr. Gehen Sie einmal im 2. Bezirk spazieren,
dann schauen Sie sich das DDSG-Gebaude an (Handels-
kai 265). Es erinnert an die Form eines Schiffes. Ein interes-
santes Werk der modernen Architektur!

Das Gebaude und ein Schiff der DDSG in der Dampfschiffstrae, um 1900, © Wien Museum
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150 Jahre

Die Weltausstellung von 1873

Oder der Beginn des Wiener Stadtetourismus

Regina Engelmann

Die fulminanteste Weltausstellung aller Zeiten sollte sie wer-
den, die Wiener Weltausstellung. Schon das dafiir vorgese-
hene Geldnde im Prater wies gigantische Dimensionen auf
— auf 233 Hektar wurden 200 Gebéude errichtet. Der weithin
sichtbare Eyecatcher war die Rotunde: Mit einem Durchmes-
ser von 108 Metern ragte sie 84 Meter in die Hohe und hat-
te in jhrem 8100 Quadratmeter groflen Inneren fiir 27000
Menschen Platz. 53000 Aussteller aus 35 Staaten kamen, um
ihre Produkte aus verschiedensten Sektoren der Wirtschaft,
aber auch aus Kunst, Architektur, Bildungswesen, Kinder-
und Frauenangelegenheiten und vielen anderen Bereichen
zu prasentieren.

In Erwartung von Millionen von Besuchern riistete sich die
Stadt mit touristischer Infrastruktur. Eine Reihe von neuen
Grof3hotels (darunter das Imperial oder das Hotel de France)
und - fiir weniger gut Situierte — in der Donau verankerte
Wohnschiffe sollten die Gaste aufnehmen. Das Verkehrswe-
sen wurde mit zusdtzlichen Tram- und Pferdeomnibuslinien
und durch den Neubau zahlreicher Briicken massentauglich
gemacht. Erste Reisefithrer erschienen, sie wiesen auf die
»vorwiegend gemiithlichen und zutraulichen Wiener« hin
und priesen auch die Dienste von Fremdenfiithrern an. Eine
eigene Kanalisation leitete die Abwisser der 260 »Water-Clo-
sets« und 240 Pissoirs des Weltausstellungsgelédndes ab, aller-
dings direkt in den Donaukanal.

Nicht alle fiir das Jahr 1873 geplanten Projekte waren recht-
zeitig fertiggestellt, und das hatte teils gravierende Folgen:
Dass die Zahnradbahn auf den Kahlenberg erst 1874 einge-
weiht wurde, spielte keine Rolle, aber dass die Hochquellwas-
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serleitung aus dem Rax-Schneeberg-Gebiet erst im Oktober
1873 in Betrieb ging, richte sich bitter. Ende Juni erkrankte
im neuen Weltausstellungshotel Donau, gegeniiber des ehe-
maligen Nordbahnhofes (heute Verwaltungsgebidude der
Osterreichischen Bundesbahnen), die Britin Anna-Maria
Brewster an Cholera: Das Wasser, vom Hotel mangels einer
Wasserleitung aus dem Brunnen geschopft, war mit Chole-
rabakterien verseucht. Anfangs versuchte man den Fall zu
leugnen, doch als die Patientin verstarb und die Londoner
Times ausfithrlich dariiber berichtete, verlieflen die Weltaus-
stellungsbesucher fluchtartig die Stadt. Diese letzte Cholera-
epidemie in Wiens Geschichte sollte insgesamt rund 3000
Todesopfer fordern.

Schon die Eroffnung der Ausstellung am 1. Mai in der Ro-
tunde stand unter keinem guten Stern: Regnerisches Wetter
hatte das Gelénde in eine Schlammwiiste verwandelt. Den-
noch waren zahlreiche Ehrengiste, Herren in Galaadjustie-
rung und Damen in »Morgen-Toilette mit Hut«, gekommen.
Ein 600-képfiger Chor unter der Leitung von Johann Strauss
bot das Kaiserlied dar. In einer der anschlieSenden Reden
konstatierte Wiens Biirgermeister Cajetan Felder noch eu-
phorisch, dass »Wien in raschem, zuvor nie geahntem Auf-
schwunge zur Weltstadt gewordenc« sei.

Doch dem »Aufschwunge« wurde nur eine Woche spiter ein
abruptes Ende gesetzt. Der 9. Mai ging als »Schwarzer Frei-
tag« in die Geschichte ein: Durch ausufernde Spekulationen
in den 1860er- und frithen 1870er-Jahren kam es zu einem
massiven Kurssturz an der Wiener Borse. In den Tagen davor
hatten 200 Unternehmen Konkurs angemeldet, viele andere
sollten noch folgen. Dieser »big crash« loste eine internatio-
nale Finanzkrise aus und minderte in betrichtlichem Aus-
maf3 den Erfolg der Weltausstellung.

Als diese am 2. November ihre Pforten schloss, hatte man
statt der erhoftten 20 Millionen nur rund 7,2 Millionen Be-
sucher verzeichnet und lediglich 4,2 Millionen Gulden ein-
genommen. Dem gegeniiber standen Ausgaben von 19 Mil-
lionen, was ein sattes Defizit von fast 15 Millionen ergab.

Zu einer zweiten Wiener Weltausstellung kam es nie: In einer
Volksbefragung lehnte eine Mehrheit der Wiener die fiir
1995 gemeinsam mit Budapest geplante Neuauflage ab.

Veranstaltungstipp

Sonderausstellung
vom 21.06. - 22.10.2023
im MAK - Museum fiir angewandte Kunst:
Orientalismus und die Weltausstellung 1873
Infos unter: www.mak.at

Die gewaltige Rotunde, Postkarte von 1930
© Wien Museum
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150 Jahre

Die Erste Wiener Hochquellenleitung

Gabriellis Hochstrahlbrunnen seit 150. Jahren in Betrieb

Marko Ilji¢

Antonio Gabrielli, italienisch-britischer Bauunternehmer
aus London, konnte am Dienstag, 12. Oktober 1869, aufat-
men. Der Gemeinderat der k.k. Haupt- und Residenzstadt
Wien teilte ihm mit, dass sein Angebot zur Errichtung der
Kaiser-Franz-Josef-Hochquellenleitung den Sieg davonge-
tragen hatte. Sein Offert war das giinstigste, zudem widme-
te Gabrielli eine bedeutende Summe der Errichtung eines
Hochstrahlbrunnens als sichtbares Symbol der damals rund
95 Kilometer langen Wasserversorgungsanlage.

Doch der Weg bis zur Auftragserteilung an Gabrielli war
voller Hindernisse gewesen. Das Wasserleitungsprojekt hat-
te wegen der hohen Kosten von 16 Millionen Gulden (die
etwa zur gleichen Zeit umgesetzte Donauregulierung kostete
25 Millionen Gulden!) und wegen der bautechnischen Her-
ausforderungen eine breite Ablehnung erfahren. Die vielen
fachlichen und politischen Zweifler in der Hauptstadt der
Norgler mussten iiberzeugt werden. Dies gelang tatsdchlich:
Der spiter weltbekannte Geologe Eduard Suess setzte sich
erfolgreich fiir den Bau einer reinen Gravitationsleitung aus
dem Schneeberg-Rax-Gebiet ein, unterstiitzt vom stellvertre-
tenden Biirgermeister Cajetan Felder (ab 1868 Biirgermeis-
ter), der den politischen Kampf im Gemeinderat ausfocht.
Eine neue Wasserversorgungskommission wurde am 3. Juli
1866 gegriindet, unter Vorsitz Felders und mit wissenschaft-
lich fundierten Beitrdgen von Eduard Suess, seit 1957 Profes-
sor an der Universitit Wien. Die Kommission erreichte die
Zustimmung des Gemeinderats fiir das Suess-Projekt und
schliefilich fiir das Angebot von Antonio Gabrielli.

Die 1. Wiener Hochquellenleitung wurde 1873 von zwei
michtigen Karstwasserquellen gespeist, der Kaiserbrunn-
quelle und der Stixensteinquelle. Der Kaiserbrunn war 1732
von Kaiser Karl VI. bei einem Jagdausflug entdeckt worden
und befand sich noch im Besitz des Kaiserhauses. Kaiser
Franz Joseph verkiindete bei der Eroffnungsrede der Wiener
Ringstraf3e am 1. Mai 1865 die Schenkung der Quelle an die
Gemeinde Wien, im Juli 1868 schenkte der Besitzer der zwei-
ten Quelle, Graf Ernst Karl von Hoyos-Sprinzenstein, diese
ebenfalls der Gemeinde Wien. Cajetan Felder verlieh am 16.
Februar 1874 die Ehrenbiirgerschaft als Dank der Gemeinde
an Eduard Suess und Graf Hoyos-Sprinzenstein.

Ein weiterer kongenialer Projektpartner von Eduard Suess
war Karl Junker, der fiir den Entwurf und die Baufithrung zu-
standig war. Die hochwertige Architektur der 30 Aquédukte
am Weg von den gefassten Hochquellen zum Wasserbehal-
ter am Rosenhiigel wie auch die zahlreichen Stollen wurden
von ihm derart entworfen, dass fiir die Uberwindung der 280
Meter Hohendifferenz ein ideales Gefille entstand.

Am 24. Oktober 1873, eine Woche vor dem Ende der Wiener
Weltausstellung, eréffnete Kaiser Franz Joseph den Hoch-
strahlbrunnen. Eine etwa 50 Meter hohe Wasserfontdne des

Antonio Gabrielli, zwischen 1870 und 1880
© Wien Museum
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Hochquellenwassers ragte in den Himmel, gleichzeitig spru-
delten vier niedrigere Strahlen aus inneren Steininseln und
365 kleine Strahlen aus der Brunnenumrandung. Kurz davor
waren Eduard Suess und die nervosen Wassertechniker der
Stadt etwas verzweifelt, da gleich bei zwei Versuchen kein
Wasser die Diisen verlassen wollte, erst der dritte Anlauf
war von Erfolg gekront. Zu den gliicklichen Menschen beim
Anblick der Wasserfontidnen gehorten auch Biirgermeister
Cajetan Felder und, last but not least, Antonio Gabrielli.
Er hatte nicht nur die Gestaltungsidee fiir den Brunnen ge-
habt (Kalendersymbolik) und die Kosten fiir diesen getragen
(200.000 Gulden), sondern genoss aus seiner Wohnung im
Ofenheimpalais am Schwarzenbergplatz einen ausgezeich-
neten Blick auf seinen Brunnen. So wie vor 150 Jahren die
Wiener vom sauberen und kithlen Wasser aus dem Gebirge
begeistert waren, so staunen wir und unsere Gaste noch heu-
te tiber den prichtigen Hochstrahlbrunnen.
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150 Jahre

Der grofse »Meister der kleinen Form«

Zum 150. Geburtstag von Alfred Polgar

Renate Piffl

»Trost in Krisenzeiten« betitelte Alfred Polgar einige seiner
Texte aus der Zwischenkriegszeit. Heute sind sie aktuell wie
nie zuvor. So liest man dort etwa: »Die Miseren sind so zahl-
reich, dass wir eine iiber die andere vergessen. Ein wahres
Gliick, diese Fiille von Sorgen.«

Schon hier merkt man das Talent dieses grofien Schriftstel-
lers, Journalisten und Kritikers, den man ob seiner pointier-
ten Schreibweise bewunderte, aber auch fiirchtete. Als »Meis-
ter der kleinen Form« brauchte er nie grofle und viele Worte,
um etwas zu sagen. Sprachwitz und Wortspiele durchzogen
seine satirisch-zeitkritischen Texte. Kurz und prégnant war
seine Schreibweise.

1873 als Alfred Polak geboren, lief} er 1914 sein Pseudonym
»Polgar« legalisieren. Seine Eltern, Josef und Henriette, wa-
ren jiidische Zuwanderer slowakisch-ungarischer Herkunft
und betrieben in Wien-Leopoldstadt eine Klavierschule.
Uber einen Kollegen aus der Handelsschule kam Polgar in
Kontakt mit dem Kreis der Kaffeehausliteraten um Peter Al-
tenberg. Er schitzte diese befruchtenden Zusammentreffen
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sehr, auch wenn er einmal meinte, »das Café Central liege
unterm Wienerischen Breitengrad am Meridian der Einsam-
keit«.

Eine ganz andere Welt tat sich fiir ihn daher auf, als er 1895
als Gerichts- und Parlamentsreporter bei der »Wiener All-
gemeinen Zeitung« begann. Bald schrieb er auch fiir das
»Feuilleton« und war als Kritiker fir den Theater- und Mu-
sikbereich titig. Uber Wien hinaus bekannt wurde er durch
seine Artikel in der Berliner Zeitschrift »Die Schaubiihne.
Der Erste Weltkrieg, das Ende der Monarchie und die Zwi-
schenkriegszeit lieflen Polgar zur Hochstform auflaufen. Er
wurde zum viel gelesenen Gesellschaftskritiker. Vor der Front
bewahrten ihn 1914 die Arbeit im Kriegsarchiv und die Wie-
dereinstellung bei der »Wiener Allgemeinen Zeitung«. Dort
schrieb er sich - zwischen den Zeilen - von der Seele, was
er vom Krieg und dem Leid der Menschen an der Front und
im Hinterland hielt. Spiter konnte er dort und in anderen
Zeitungen (dem Prager Tagblatt und dem Pester Lloyd) auch
gegen die Liigen des Nationalsozialismus kdmpfen. Seine
Waffen: Ironie und Satire.

1925 zog er nach Berlin, wo er fiir das »Berliner Tagblatt«
arbeitete, aber ebenso fiir andere Zeitungen weiter tatig war.
Auch der Verleger Ernst Rowohlt bewunderte ihn, was zur
Publikation der wichtigsten Werke Polgars in diesen Jahren
fithrte.

Hitlers Machtergreifung 1933 beendete diese produktive
Zeit. Mit seiner Frau Elise Loewy (Heirat 1929) fliichtete er
tiber Prag nach Wien. Polgar blieben in der Folge nur wenige
Veroffentlichungsmoglichkeiten, was ihn in finanzielle Note
brachte. Beitrage in Exilmedien und Schweizer Publikatio-
nen stellten eine bescheidene Einnahmequelle dar.

Beim » Anschluss« 1938 war er mit seiner Frau in der Schweiz,
bekam jedoch keine Aufenthaltsgenehmigung. So reisten sie
weiter nach Paris. Von dort begann 1940 eine abenteuerli-
che Flucht tiber Marseille und Lissabon in die USA. Mehr
schlecht als recht schlug sich Polgar in Hollywood als Dreh-
buchautor durch. 1943 ging er nach New York und erhielt die
amerikanische Staatsbiirgerschaft.

1949 nach Europa zuriickgekehrt, machte er die Schweiz zu
seiner Wahlheimat. Wien stattete er des Ofteren Besuche ab,
meinte sich hier aber - aufgrund der Kontinuitit antisemi-
tischer Haltungen - eher als »displaced person« zu fithlen.
1951 wurde ihm der Preis der Publizistik der Stadt Wien ver-
liehen, wozu er im typisch polgar’schen Stil meinte, dass »in
Osterreich offenbar ein empfindlicher Mangel an Klassikern
ausgebrochen sei und er da jetzt aushelfen solle«. Einmal von
Friedrich Torberg darauf angesprochen, was er von Wien
halte, meinte er: »Ich muss iiber diese Stadt ein vernichten-
des Urteil abgeben: Wien bleibt Wien.« Alfred Polgar starb
1955 und ist auf dem Friedhof Sihlfeld in Ziirich begraben.

Alfred Polgar
© Osterreichische Nationalbibliothek
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150 Jahre

Vom Bankdirektor zum Sozialdemokraten

Zur Geburt Hugo Breitners vor 150 Jahren

Christine Stabel

Geboren am 9. November 1873 in Wien in der Radetzky-
strasse, besuchte Hugo Breitner spiter die Handelsakade-
mie, die er mit sehr gutem Erfolg verlie8. SchlieSlich fand
er einen Bankbeamtenposten bei der Lianderbank - mit lan-
gen Arbeitstagen und geringer Bezahlung. Zunichst arbei-
tete er als Volontir, bis es zur Festanstellung kam. Erst die
Nebentitigkeit als Mitarbeiter beim »Neuen Wiener Journal«
und spiter bei der »Neuen Freien Presse« ermdéglichte ihm
ein wirtschaftliches Auskommen und so die Eheschliefung
mit seiner ersten Frau Marie (nach deren Tod hatte Breit-
ner mit seiner zweiten Frau Therese zwei Tochter). In diese
Zeit fallt auch der Austritt aus dem Judentum. In der Lan-
derbank griindete Breitner 1907 den »Reichsvereing, eine
Gewerkschaft der Bankbeamten. Das Ende seiner erfolgrei-
chen Gewerkschaftsaktivitdten kam mit der Ernennung zum
Prokuristen, 1917 wurde er Direktor, lief$ sich aber bereits
1918 pensionieren, um sich seiner politischen Laufbahn zu
widmen. Im selben Jahr wurde er Mitglied der Sozialdemo-
kratischen Partei.

Im Mai 1919 wurde Breitner unter dem ersten sozialdemo-
kratischen Biirgermeister Wiens, Jakob Reumann, amtsfith-
render Stadtrat fiir Finanzen. Nach dem Ersten Weltkrieg
war das Finanzwesen in desolatem Zustand. Als Wien 1922
ein eigenes Bundesland wurde, konnten spezielle, gleicher-
maflen bejubelte wie verhasste Landessteuern eingehoben
werden, darunter die Branntwein- und Automobil-Steuer
oder eine Abgabe auf Hausgehilfinnen. Breitner nahm also
eine vollige Neustrukturierung des Steuersystems vor und
fithrte die Steuerprogression ein: Ab nun musste man in
Abhingigkeit vom Einkommen mehr oder weniger Steuern
zahlen. Hasstiraden in verschiedenen Zeitungen oder bei Re-
den waren die Folge.

Ganz besonders erziirnte die Wohnbausteuer das biirgerliche
Lager. Trotzdem entstanden bis 1934 knapp 64 000 Wohnun-
gen fiir Eilnkommensschwache, die meisten davonim 10., 12.,
16. und 21. Bezirk, erkennbar noch heute an der Aufschrift
»Errichtet aus Mitteln der Wohnbausteuer«. Die Wohnungs-
grofie betrug ca. 38 m?, mit Zimmer, Kiiche, Vorzimmer und
WC. Erst spater wurden groflere Wohnungen gebaut. Auf
den Einbau von Biadern wurde aus Kostengriinden verzich-
tet, dafiir gab es aber Gemeinschaftseinrichtungen wie Bader
oder Wischereien. Geschifte, Spielplitze, Kindergérten und
Griinbereiche gehorten immer zu den oft groffen Wohnan-
lagen (wie der Karl-Marx-Hof mit rund 1300 Wohnungen).
Diese sozialen Wohnbauten, in Wien Gemeindebauten ge-
nannt, fanden weltweit Beachtung. Eher weniger bekannt
ubrigens ist die Tatsache, dass Breitner als Schopfer der Wie-
ner Elektrischen Stadtbahn gilt.

ADb ca. 1929 geriet die finanzielle Situation der Stadt Wien
durch die Finanzgebarung des Bundes (mit konservativer

Hugo Breitner, 1927
© Osterreichische Nationalbibliothek
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Regierung) in eine Schieflage, denn die Ertragsteile fiir Wien
im Rahmen des Finanzausgleichs wurden vom Bund ge-
kiirzt. Somit konnten etliche der Sozialreformen nicht mehr
im geplanten Stil durchgefiihrt werden. Seine angeschlage-
ne Gesundheit zwang Breitner 1932 zum Riicktritt von sei-
nem Amt als Finanzstadtrat, danach wurde er ehrenamt-
licher Leiter der Wiener Zentralsparkasse. 1934, wihrend
der Februarkdmpfe, wurde Breitner fiir Wochen inhaftiert.
Durch einen gliicklichen Zufall befand sich Breitner zur Zeit
des »Anschlusses« im Mérz 1938 nicht in Wien und konnte
mit seiner Familie in die USA emigrieren, wo er zeitweise
als Buchhalter arbeitete, um fiir den Lebensunterhalt aufzu-
kommen. Eine Riickkehr nach Wien war geplant, aber noch
wihrend der Vorbereitungen starb Hugo Breitner am 5. Mérz
1946. Die Urne Breitners kam 1950 nach Wien; gemeinsam
mit jenen der Weggefihrten des Roten Wien, Julius Tandler
und Robert Danneberg, wurde sie in einem Urnendenkmal
bei der Feuerhalle Simmering beigesetzt.
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150 Jahre

Erster frei gewdhlter Bundesprdsident

Zum 150. Geburtstag Theodor Korners

Alexander Groh

Theodor Kérner wurde am 24. April 1873 in Ujszény
(Ungarn) als Sohn eines Hauptmanns der k.u.k. Armee ge-
boren. Die Familie stammte aus dem béhmischen Kratzau,
wo er auch eine Zeitlang lebte.

Wie sein Vater wihlte er eine Militarlaufbahn und besuch-
te die Militaroberrealschule der k.u.k. Armee in Méhrisch
WeifSkirchen und danach die k. u. k. Technische Militdraka-
demie in der Wiener Stiftskaserne. Als Klassenbester durfte
Korner nach dem Abschluss seinen ersten Dienstort selbst
wihlen: Er entschied sich fiir Klosterneuburg, wo er seine
drei Leutnantsjahre im Truppendienst verbrachte. Danach
qualifizierte er sich bereits fiir die Aufnahme in die k.u.k.
Kriegsschule und somit fiir die Generalstabsausbildung.
Nach Abschluss der Kriegsschule 1899 folgten verschiede-
ne Aufgaben in diversen Garnisonen in unterschiedlichen
Landesteilen, wobei er immer wieder beférdert wurde. 1912
berief man ihn als Lehrer fiir den operativen Generalstabs-
dienst an die Kriegsschule in Wien.

Im Ersten Weltkrieg erhielt Korner zunichst verschiede-
ne operative Aufgaben, die von der Truppenreorganisation
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bis zur Konzeption von Aufmarsch- und Operationsplanen
reichten. Ab dem Frithjahr 1915 war er Generalstabschef
diverser Armeekorps. Durch diese Tétigkeit als Offizier im
Frontbereich erwarb sich Korner einen Bekanntheitsgrad,
der ihm spiter als Politiker sehr zugutekam.

Nach Kriegsende wurde Korner Leiter des Présidialbiiros des
Staatsamtes fiir Heereswesen der Deutschosterreichischen
Volkswehr. Als solcher organisierte er zum Beispiel die Ver-
teilung von Konsumgiitern aus den Depots der ehemaligen
k.u.k. Armee an die notleidende Bevolkerung. Er wihlte
auflerdem fiir das neue Berufsheer gemidfl dem Vertrag von
St. Germain die benétigten 1500 Offiziere aus. Da hier mili-
tarische Erwédgungen fiir ihn im Vordergrund standen, kam
es bald zu Diskussionen mit christlichsozialen Ministern,
weshalb Korner 1924 gleichzeitig in den Generalsrang befor-
dert und in den Ruhestand versetzt wurde.

Somit widmete er sich ab diesem Jahr dem Aufbau seiner
zweiten Karriere als Politiker, die er mit dem Eintritt in die
Sozialdemokratische Arbeiterpartei einldutete. Er vertrat
Wien tiber drei Gesetzgebungsperioden hinweg im Bundes-
rat und arbeitete bis 1930 als Berater des Republikanischen
Schutzbundes. Als Vorsitzender des Bundesrates wurde er bei
Ausbruch des Biirgerkriegs am 12. Februar 1934 gemeinsam
mit vielen anderen Sozialdemokraten verhaftet. Er verbrach-
te in der Folge wegen angeblicher Beihilfe zum Hochverrat
insgesamt fast elf Monate ohne Prozess in Haft, bevor man
ihn am Jahresende unter strengen Auflagen wieder entlief3.
Danach arbeitete er vornehmlich an militirwissenschaft-
lichen Studien, lernte Russisch und iibersetzte Werke rus-
sischer Militdrschriftsteller, was ihm 1943 verboten wurde.
Nach dem missgliickten Attentat auf Hitler im Juli 1944
wurde er voriibergehend festgenommen. Seine tatsachlich
vorhandenen Kontakte zum Widerstand konnten nicht be-
wiesen werden.

Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde Koérner im April 1945
Wiener Biirgermeister und Abgeordneter zum Nationalrat.
Hierbei kamen ihm sein tadelloser Ruf als Offizier und sei-
ne Sprachkenntnisse bei den Verhandlungen mit den Besat-
zungsméchten sehr zugute.

Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde er im April 1945 Wiener
Biirgermeister und Abgeordneter zum Nationalrat.

Nach Karl Renners Tod 1950 nominierte ihn die SPO als
Kandidaten fiir die Bundesprésidentenwahl. Durch seinen
Sieg in der Stichwahl am 27. Mai 1951 war Korner der erste
vom Volk gewihlte Bundesprisident Osterreichs. Trotz ge-
sundheitlicher Probleme nahm er das Amt an. Am 28. Juli
1956 erlitt Korner einen Schlaganfall. SchlieSlich verstarb er
am 4. Janner 1957.

Theodor Korner erhielt zahlreiche militdrische und zivile
Auszeichnungen.

Theodor Korner, 1952
© Osterreichische Nationalbibliothek
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150 Jahre

Jugendstilarchitekt mit breiten Interessen

Zum 150. Geburtstag Max Hegeles

Alexander Groh

Max(imilian) Hegele wurde am 21. Mai 1873 in Wien gebo-
ren, wo er auch den grofiten Teil seines Lebens verbrachte
und am 12. Mérz 1945 verstarb. Heute ist er vor allem als
ein bedeutender Wiener Jugendstilarchitekt bekannt, aber er
beschiftigte sich auch mit dem Heimatstil, dem Historismus,
und Interieurs.

Nach seiner 1893 an der Bautechnischen Abteilung der Ho-
heren Staatsgewerbeschule Wien abgelegten Matura stu-
dierte er von 1893 bis 1896 an der Akademie der bildenden
Kiinste bei Viktor Luntz und Carl von Hasenauer. In dieser
Zeit wurden ihm bereits zwei Preise zuerkannt: 1895 der
Friedrich-Schmidt-Preis und 1896 das auch als »Rompreis«
bekannte Staatsreisestipendium. Dank dieses Stipendiums
konnte er nach dem Abschluss seiner Ausbildung 1897 eine
einjahrige Studienreise nach Italien unternehmen.

Nachdem er zundchst in einigen Ateliers Praxiserfahrungen
gesammelt hatte, eroffnete Hegele im Jahr 1900 sein eigenes
Architekturbiiro in Wien. Der Anlass dafiir war sein Sieg im
1899 ausgeschriebenen Wettbewerb fiir die Errichtung einer
Friedhofskirche, einer Portalanlage sowie zweier Aufbah-
rungshallen am Wiener Zentralfriedhof, dem der Zuschlag
fiir die Ausfithrung seines Projektes folgte. In der Jury safl
auch Otto Wagner, der Hegeles Stil zu Karrierebeginn beein-
flusste. Ein zweites berufliches Standbein Hegeles war seine
1908 aufgenommene Lehrtitigkeit fiir bautechnische Facher
an der Staatsgewerbeschule Wien, an der er nur durch seinen
Kriegseinsatz unterbrochen bis 1937 unterrichtete. Am Ende
seines Kriegsdienstes kam er im Range eines Leutnants 1918
als Bauleiter an die k.k. Militdrakademie. Schliefllich erlang-
te er 1925 den Status eines Zivilarchitekten.

Die Lehrtatigkeit ermoglichte Hegele, an vielen Wettbewer-
ben teilzunehmen und sich nicht nur auf die reine Arbeit als
Architekt zum Erwerb des Lebensunterhalts konzentrieren
zu miissen. Somit war er zwar als erfolgreicher und enga-
gierter Architekt tatig, der fiir 6ffentliche und private Auf-
traggeber in Wien und Niederdsterreich Wohn-, Miets- und
Geschiftshauser entwarf, aber wie umfangreich sein Schaffen
tatsdchlich war, ist unklar. So gibt es beispielsweise fiir den
Zeitraum der letzten fiinf Jahre vor seinem Pensionsantritt
keine Belege fiir eine Berufstitigkeit als Architekt mehr.
Nach dem Ersten Weltkrieg richtete sich Hegele verstirkt nach
Niederosterreich aus, wo er zuvor beispielsweise schon die
»Schulpaliste« in Berndorf und die Sparkasse in Pressbaum
errichtet hatte. So entstanden das Gebdude der Niederosterrei-
chischen Gebietskrankenkasse in St. Polten, dessen Charakter
durch Um- und Zubauten ab 1960 vollstindig verandert wur-
de, das Rathaus in Golling an der Erlauf sowie Wohnbauten
in verschiedenen Orten. Hinzu kommen auch noch weitere
Grabdenkmiler sowie Kirchenbauten. SchlieSlich itbernahm
Max Hegele auch noch einen Auftrag des Roten Wien und er-
richtete 1931 bis 1932 eine unbenannte Wohnhausanlage an
der Brigittenauer Lande 138 - 142 mit 61 Wohnungen.

Nach seinem Eintritt in den Ruhestand im Jahr 1937 scheint
er zeitweise im niederdsterreichischen Hadersdorf-Weid-
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lingau (heute Teil des 14. Wiener Gemeindebezirks) gelebt
zu haben. Er wurde auch in einem ehrenhalber gewidmeten
Grab am dortigen Friedhof beigesetzt, wo er am Beginn sei-
ner Karriere die Friedhofskapelle errichtet hatte.

Bei seinen zahlreichen Projekten fiir diverse Ausschreibun-
gen in Osterreich, Deutschland, der Tschechoslowakei und
Spanien befasste er sich mit weiteren Sakralbauten und
Grabmonumenten, 6ffentlichen Bauten, Schulgeb4duden und
auch der Ausgestaltung 6ffentlicher Plitze.

Hegeles erhaltene Verkehrsbauwerke in Wien, die Fillgra-
der-Stiege und die Flotzersteigbriicke, prigen bis heute ihre
Umgebung. Die 1913 bis 1919 errichtete zweite Aspernbrii-
cke tiber den Donaukanal wurde leider wihrend der Kampf-
handlungen im April 1945 zerstort.

Besuchen Sie die Stammburg
der Fursten von Liechtenstein
Geschichte nicht nur erfahren, sondern
aktiv erleben das konnen Sie auf der
Burg der
Firsten von Liechtenstein.

Burg Liechtenstein Betriebs GmbH
Am Hausberg 2
2344 Maria Enzersdorf
Tel: 0650 680 3901
Email: office@Burgliechtenstein.eu
Www.Burgliechtenstein.eu
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150 Jahre

Leo Fall und die »Silberne Operette«

Zum 150. Geburtstag des Komponisten

Marius Pasetti

Zurzeit ist an einigen Bithnen der Stadt ein engagiertes
Operettenrevival festzustellen. Dabei soll das Genre von
Kitsch und Eskapismus befreit werden. Gerade die »Silberne
Operette« ist von einem nicht unwesentlichen emanzipatori-
schen Potenzial. So manche Werke des bisweilen ins Harm-
lose und Unverbindliche geriickten Komponisten Leo Fall
bieten sich dafiir durchaus an.

Er entstammte einer Musikerfamilie und galt als Wunder-
kind. Noch bevor er Buchstaben erfassen konnte, soll er das
Lesen von Noten gelernt haben. In Hamburg und Berlin wur-
de Fall musikalisch sozialisiert. In der deutschen Hauptstadt,
dem damaligen Mekka der Kleinkunst, lieferte er zunédchst
die Musik zu den Chansons der Kabarettistengruppe »Die
bdsen Bubeng, und dort lernte er auch seine spitere Gattin
Berta kennen. Die beiden unternahmen eine Mondschein-
fahrt, und nach einem draufgingerischen Kuss bemerkte das
junge Médchen: »Wissen der Kapellmeister, dass Herr Ka-
pellmeister jetzt verlobt sind?«

Die Gattin tiberlebte ihn um neun Jahre und starb auf tragi-
sche Weise: Eine selbstzugefiigte Dosis Veronal beendete ihr
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Leben, das wegen zahlreicher Altlasten von Entbehrungen
gezeichnet war. Das Paar lebte stets iiber seine Verhiltnisse,
Schulden héuften sich an.

Falls erste in Wien uraufgefithrte Operette »Der Rebell« er-
regte zumindest im Vorfeld Aufsehen. Die Werbemaschine-
rie lief auf Hochtouren, und der Komponist wurde als neuer
Offenbach gehandelt. Umso grofier war die Enttduschung, als
das Werk nach fiinf Auffithrungen am Theater an der Wien
zuriickgezogen wurde, die spatere iiberarbeitete Fassung mit
dem Titel »Der liebe Augustin« brachte ebenfalls nicht den
erwiinschten Erfolg.

Fall fuhr dann gewissermaflen zweigleisig, komponierte
fiir den bekannten Librettisten Victor Léon den »Fidelen
Bauern« (Urauffithrung 1907 in Mannheim) und war gleich-
zeitig den Autoren Fritz Griinbaum und Alfred Maria Will-
ner verpflichtet. Mit ihnen entstand »Die Dollarprinzessin«
(Urauffithrung 1908 im Theater an der Wien), in der mit der
selbstbewussten amerikanischen Milliardérstochter Alice ein
neues Frauenbild erkennbar ist. Sie kommandiert den ver-
liebten Freddy Wehrburg, spielt mit ihm und méchte ihn
kaufen. Man konnte in ihr eine kapitalistische Domina sehen.
Im darauffolgenden Jahre kam es im Carl-Theater zur iiber-
aus erfolgreichen Urauffithrung von »Die geschiedene Frau«.
Die Handlung musste aufgrund von »Anriichigkeiten« nach
Amsterdam verlegt werden. Die Presse zeigte sich irritiert,
und dennoch wurde die Operette zum Dauerbrenner. Sie
brachte es auf nahezu 280 Auffithrungen.

Fall konnte auch im englischsprachigen Raum reiissieren,
profitierte von dem Operettenboom in England und in den
USA. Speziell firr London wurde die satirische Operette »The
Eternal Waltz« komponiert.

Wihrend des Ersten Weltkrieges entstand die in Berlin ur-
aufgefiihrte Operette »Die Kaiserin«. Am Wiener Carl Thea-
ter musste das Werk aus Zensurgriinden bearbeitet werden.
Maria Theresia durfte als nicht zu »volkstiimlich« und wie-
nerisch heriitberkommen. Auch der Titel wurde auf »Fiirs-
tenliebe« umgeédndert. 1916 wurde die »Rose von Stambul«
uraufgefiihrt. Sie hatte sich den Vorwurf des Chauvinismus
gefallen zu lassen. Exotik wurde der »eigentiimlichen« Wal-
zerseligkeit gegeniibergestellt.

Als Falls erfolgreichste Operette gilt fiir viele »Madame Pom-
padour, vor allem dank der hochgejubelten Fritzi Massary
in der Titelrolle. Die franzosische Métresse ist die femme fa-
tale der 1920er-Jahre, folgt aber auch einem Frauenbild, wie
es in einigen Werken Jacques Offenbachs oder auch in Bizets
»Carmen« vorgezeichnet wurde.

Am 16. September 1925 starb Leo Fall infolge eines heftigen
Gallenleidens. Von der Israelitischen Kultusgemeinde erhielt
er ein Ehrengrab am Wiener Zentralfriedhof.

Leo Fall mit seiner Frau Berta
Theatermuseum, Kunsthistorisches Museum Wien
© KHM-Museumsverband
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150 Jahre

Der Apfel fallt nicht weit vom Stamm

Zum 150. Todestag von Georg Hellmesberger

Valerie Strassberg

Denken wir an Wien als die Hauptstadt der klassischen Mu-
sik, dann kommen uns Musiker wie Haydn, Mozart und
Beethoven in den Sinn. Und natiirlich fallen uns die Familie
Strauss sowie deren Verdienste um den Wiener Walzer ein.
Zu den herausragenden musikalischen Personlichkeiten, de-
ren Wirken aus dem 19. Jahrhundert bis in die Jetztzeit he-
riiberreicht und die das musikalische Leben Wiens prigten,
gehort zweifellos auch Georg Hellmesberger der Altere, der
Begriinder der Hellmesberger-Dynastie.

Bereits als Kind spielte Georg Geige und war an der k. u.k.
Hofkapelle als Sangerknabe Nachfolger des drei Jahre dlte-
ren Franz Schubert als Sopransolist. 1811 kam er als Gym-
nasiast ins Konvikt des Stiftes Heiligenkreuz, entschied sich
aber gegen die theologische Ausbildung und begann sein
Violinstudium am Konservatorium der Gesellschaft der Mu-
sikfreunde bei Josef Bohm, der 1819 gerade die erste Gei-
genabteilung eingerichtet hatte. Bohm war Wegbereiter fiir
eine Wiener Geigerschule, die von den drei Hellmesberger
Geigern Georg Senior, Josef Senior und Josef Junior als Pro-
tagonisten weitergefithrt wurde. Noch heute trdgt das Josef
Hellmesberger-Institut fiir Streichinstrumente an der Univer-
sitdt fiir Musik und darstellende Kunst Wien den Namen der
Familie. Durch die generationeniibergreifende Tatigkeit ihrer
Mitglieder als Lehrer am Konservatorium préigten diese den
Wiener Klangstil der Wiener Philharmoniker mit und nah-
men hundert Jahre lang Einfluss auf das Wiener Musikleben.
Georg Hellmesberger war als Student am Konservatorium
so erfolgreich, dass er mit 21 Jahren zu Bohms Assistent er-
nannt und spiter selbst ordentlicher Professor, danach Diri-
gent bzw. Konzertmeister an der Hofoper und Mitglied der
Hofkapelle wurde. 1842 kam es zur Griindung der Wiener
Philharmoniker, Hellmesberger wirkte als deren erster Ka-
pellmeister und tibernahm nach dem Abgang von Otto
Nicolai 1847 die Leitung der Philharmonischen Konzerte.
Hellmesberger setzte sich fiir eine Chorvereinigung ein, aus
der 1858 der Singverein der Gesellschaft der Musikfreunde
hervorging.

Zu dieser Zeit wohnte Hellmesberger in der Wiener Innen-
stadt im Trienter Hof gegeniiber der ehemaligen Mozart-
wohnung im Figarohaus, dem heutigen Mozarthaus Vienna.
1847 unternahm er mit seinen Sohnen eine Konzertreise
nach Deutschland, 1858 ging es nach London und 1867 in
die wohlverdiente Pension.

Georg Hellmesbergers besonderer Verdienst war zweifellos
seine langjahrige T4tigkeit als Pddagoge. Seine beiden Sohne
Josef und Georg Hellmesberger Junior waren nur zwei sei-
ner herausragenden Geigenschiiler. Beide spielten in ihrer
Jugend gemeinsam mit dem Violonisten Johann Joachim in
einem Quartett, der ebenfalls Schiiler von Georg Hellmes-
berger war.

Georg Hellmesberger
© Osterreichische Nationalbibliothek
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Die Begeisterung fiir die Lehre lag der Familie wohl in den
Genen. Bereits Georgs Vater Simon Hellmesberger war
Geiger sowie Lehrer gewesen. 1789 soll er vom niederds-
terreichischen Stetten nach Wien gekommen und bei Hans
Graf Wilczek als Hauslehrer titig gewesen sein. Er hat auch
Georgs 15 Jahre ilteren Bruder Franz Seraph Josef im Gei-
genspiel unterrichtet, der ebenfalls Musiklehrer wurde, be-
dauerlicherweise aber jung verstarb. Genauso erlag der dltes-
te Sohn von Georg Hellmesberger, Georg Junior, bereits mit
22 Jahren einem Lungenleiden.

Georg Hellmesberger war in erster Ehe mit Elisabeth Kupel-
wieser verheiratet, einer Cousine des Malers Leopold Kupel-
wieser. 1828 ehelichte er Anna Mayerhofer, die Mutter seiner
Sohne.

In Anerkennung seines Wirkens wurde ihm 1861 das golde-
ne Verdienstkreuz mit der Krone verliehen. Wie es fiir einen

so ausgezeichneten Instrumentalisten {iblich war, hat er eini-
ge kompositorischen Werke verfasst wie ein Streichquartett,
zwei Violinkonzerte und Solostiicke fiir Violine und Klavier.
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100 Jahre

Milo Dor — der schreibende Briickenbauer

Dem unermiidlichen Mittler zwischen den Nationen zum 100. Geburtstag

Katharina Trost

»Man schreibt, um etwas Wichtiges mitzuteilen, was man be-
obachtet hat und was, wie man glaubt, niemand weif§ und
niemand so gesagt hat.« Mit diesen Worten charakterisierte
der serbisch-osterreichische Schriftsteller Milo Dor einmal
seine Arbeit. Er selbst hitte sich wohl lieber als Europder be-
zeichnet, denn jede Form von Nationalismus war ihm fremd,
ja er verachtete ihn sogar. Dor gab auf die Frage nach der
»Blutszugehorigkeit« immer »Blutgruppe A negativ« als Ant-
wort.

Er selbst war ein echter Kosmopolit: Geboren wurde Dor
als Milutin Doroslovac am 7. Mérz 1923 in der ungarischen
Hauptstadt Budapest, aufgewachsen ist er allerdings im Banat
und in Belgrad, der Heimat seiner Eltern. Im Zweiten Welt-
krieg erlebte der junge Mann die Besetzung Jugoslawiens
durch die Nazis und schloss sich einer kommunistischen
Widerstandsgruppe an. Dor wurde eingesperrt, gefoltert und
als Zwangsarbeiter nach Wien verschleppt, wo er nach 1945
blieb und als Journalist arbeitete. Die Erlebnisse des Nazi-
Terrors schilderte er 1952 in »Tote auf Urlaub«, einem der
ersten Romane, die sich mit dem Krieg und dessen Opfern
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beschiftigten und sich gegen das Vergessen wehrten. Zu-
sammen mit »Nichts als Erinnerung« (1959) und »Die weifle
Stadt« (1969) gehort Dors Erstlingswerk zur teilweise auch
verfilmten Trilogie »Die Raikow-Saga«.

Eine spiate Fortsetzung erfuhr diese autobiografisch ange-
hauchte Reihe mit »Wien, Juli 1999«. In der bereits 1996 er-
schienenen Erzéhlung beschreibt Dor die autoritire Wende
durch den Wahlerfolg der neuen 6sterreichischen faschisti-
schen »Freiheitsbewegung, eine unmissverstindliche An-
spielung auf Jorg Haiders FPO. Das Buch beginnt mit den
mahnenden Worten des berithmten Rabbi Menasse ben
Israel (1604 -1657): »Was einmal wirklich war, bleibt ewig
moglich.«

Schon 1988 hatte Dor fiir das Buch »Die Leiche im Keller«
Dokumente des Widerstands gegen den damaligen Prasiden-
ten Dr. Kurt Waldheim gesammelt.

Neben seinen sozialkritischen und historischen Romanen
und Erzdhlungen verfasste der vielseitige Autor auch Kri-
minalgeschichten, Horspiele und Drehbiicher. Mindestens
genauso umfassend wie sein schriftstellerisches Werk war
seine Arbeit als Herausgeber und Ubersetzer. Durch das
Ubertragen der Biicher von Ivo Andri¢ und Miroslav Krleza
vom Serbokroatischen ins Deutsche machte er die Literatur
des damaligen Jugoslawiens iiber dessen Grenzen hinaus be-
kannt und wurde zu einem wichtigen Vermittler zwischen
den Kulturen.

Ein weiteres Anliegen war ihm die Anerkennung des Berufs
des Schriftstellers und dessen finanzielle Unabhangigkeit
mithilfe von Forderungen. Er war einer der Griinder und
langjahriger Prasident der Interessensgemeinschaft Autorin-
nen Autoren.

2014 erlebte Milo Dors Roman tiber die Tdter des Attentates
auf den Thronfolger Franz Ferdinand seine Urauftithrung im
Theater an der Josefstadt. Die Bithnenbearbeitung mit dem
Titel »Die Schiisse von Sarajevo« stammt von seinem Sohn,
dem Filmemacher Milan Dor, sowie Stephan Lack. Leider
erlebte Dor diese besondere Premiere nicht mehr. Vielfach
ausgezeichnet, starb er bereits 2005 im Alter von 82 Jahren
an den Folgen eines Herzanfalls. Der »Doyen européischer
Literatur« ruht in einem Ehrengrab auf dem Zentralfriedhof.
Zeit seines Lebens trat der intellektuelle Briickenbauer fiir die
Toleranz zwischen den Vélkern ein. Wie aktuell sein Werk
immer noch ist, zeigt die im 2003 erschienenen Essayband
»Grenziiberschreitungen. Positionen eines kdmpferischen
Humanisten« gestellte Frage: »Wie viele Grenzen der Ver-
nunft, des Anstands und der Moral miissen noch tiberschrit-
ten werden, damit die Menschen zu einer humanen Haltung
gelangen, die sie daran hindert, aus verworrenen Griinden
einer tritben, fadenscheinigen nationalistischen Ideologie
das Leben ihrer Mitmenschen auszul6schen?«

Milo Dor
© Osterreichische Nationalbibliothek
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100 Jahre

Wissenschafter, Zeitzeuge und Mahner

Walter Kohn zum 100. Geburtstag

Regina Engelmann

Walter Kohn wurde am 9. Mirz 1923 in eine Wiener jlidische
Familie geboren und verbrachte seine Kindheit in behiite-
ten Verhiltnissen. Sein Vater betrieb den »Postkartenverlag
Brueder Kohn, dessen historische Fotografien bis heute un-
schitzbare Einblicke in die Stadtgeschichte Wiens erlauben.
Walter war als Erbe der Firma vorgesehen, und auch wenn
er sich als Kind im Fasching als »Professor Know-Nothing«
verkleidete, deutete damals nichts auf seine weitere Karriere
hin.

Der »Anschluss« im Jahr 1938 veridnderte das Familienle-
ben grundsitzlich: Wahrend des Novemberpogroms wurde
der 15-jihrige Walter ohne Begriindung auf der Polizei-
wachstube festgehalten, die Nationalsozialisten devastierten
die elterliche Wohnung. Er wurde aus dem Akademischen
Gymnasium ausgeschlossen und musste das ausschliefllich
judischen Lehrern und Schiilern zugewiesene Chajez-Gym-
nasium besuchen. Dort erweckten zwei Professoren sein In-
teresse an Mathematik und Physik und gaben damit die Ini-
tialztindung fiir die Laufbahn des spéteren Nobelpreistréigers.
Seine Schwester konnte 1938 emigrieren und er selbst 1939
mit dem letzten Kindertransport nach England gelangen, die
Eltern aber blieben zuriick und wurden im Konzentrations-
lager ermordet. Daher war sein Verhiltnis zu Osterreich zeit-
lebens ein gespanntes. Spater bezeichnete er sich als » Ameri-
kaner, Weltbiirger, Jude und ehemaliger Osterreicher«.

1940 wurde Walter Kohn als Staatsbiirger eines Feindeslan-
des als »Enemy Alien« in Lagern in England und Kanada
interniert, nach seiner Entlassung 1942 nahm ihn eine kana-
dische Gastfamilie auf.

An der Universitit Toronto studierte er — unterbrochen von
seinem einjahrigen Militardienst in der kanadischen Armee
- angewandte Mathematik, ein Stipendium unterstiitzte sei-
ne weitere Ausbildung in Harvard. Dort promovierte er 1948
mit einer Arbeit iiber Quantenmechanik in Physik. Sein Kar-
riereweg fiihrte iiber Pittsburgh und Kopenhagen, wo er eng
mit Niels Bohr zusammenarbeitete, bis an die University of
California in San Diego und Santa Barbara. 1957 nahm er die
US-amerikanische Staatsbiirgerschaft an.

Bahnbrechende Erkenntnisse im Bereich der theoretischen
Festkorperphysik, in dem er mehr als 200 Arbeiten publizier-
te, waren erste wissenschaftliche Meilensteine. Zunehmend
widmete er sich Problemstellungen innerhalb der Quanten-
mechanik, mit der das Verhalten von Materie im atomaren
und subatomaren Bereich (wie etwa von Elektronen) be-
schrieben werden kann. Kohn entwickelte eine Theorie, die
es ermoglicht, Aussagen iiber die Verteilung von Elektronen
im Raum zu treffen, ohne, wie bisher, in komplizierten Ver-
fahren die Bewegung jedes einzelnen Elektrons messen zu
miissen. Er erkannte, dass die Berechnung der Dichtevertei-
lung der Elektronen in groflen Molekiilen und Festkorpern

Walter Kohn, 2012
© Markus Pdssel/Mapos, CC BY-SA 3.0
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dhnlich brauchbare Ergebnisse lieferte. Diese sogenannte
Dichtefunktionaltheorie (DFT) wurde weltweit rezipiert und
im Bereich von computerunterstiitzten Berechnungsverfah-
ren in der Physik und der Chemie angewendet. 1998 erhielt
er dafiir zusammen mit dem Mathematiker und Chemiker
John Anthony Pople den Nobelpreis fiir Chemie.

Immer wieder besuchte Walter Kohn seine Geburtsstadt und
referierte nicht nur zu wissenschaftlichen Fragen, sondern
auch zu Themen wie Menschenrechte und dem Umgang Os-
terreichs mit seiner nationalsozialistischen Vergangenheit.
Er erhielt zahlreiche Auszeichnungen und Anerkennungen,
darunter die Ehrenmitgliedschaft der Osterreichischen Aka-
demie der Wissenschaften (OAW).

Als Walter Kohn am 19. April 2016 93-jahrig im kaliforni-
schen Santa Barbara verstarb, wiirdigte ihn der damalige
Prisident der OAW und Nobelpreistréger fiir Physik im Jah-
re 2022, Anton Zeilinger, als einen »Zeitzeugen und Mah-
ner«, dessen Aufgabe »die Aufarbeitung der Vertreibung
von Wissenschafterinnen und Wissenschaftern« durch die
Nationalsozialisten gewesen sei, um »fiir die Zukunft daraus
zu lernenc.




100 Jahre

A echt's Weanakind: die Interpol

Die Interpol wurde vor 100 Jahren in Wien gegriindet

Johann Szegé

Im April 1914 hatte Fiirst Albert I. von Monaco eine gute
Idee: Er lud zu einem internationalen Polizeikongress, um
die Kriminalitdt grenziiberschreitend zu bekdmpfen. 185
Minner und drei Frauen aus 24 Staaten folgten der Einla-
dung. Sie beschlossen, eine internationale Vereinigung zu
griinden, in zwei Jahren in Bukarest wieder zusammen zu
kommen und votierten fiir die provisorische franzdsische
Amtssprache - bis sich Esperanto durchsetzte.

Rund zwei Monate spiter gab es einen Doppelmord, der all
diese schonen Pline zerstoren sollte: das Attentat von Sara-
jevo. Weltkrieg statt Zusammenarbeit!

Aber die Idee lebte weiter. Wiens Polizeipréasident Johannes
Schober, der frithere und spétere Bundeskanzler, schrieb 300
Polizeichefs an, um sie zum »Zweiten Internationalen Kri-
minalpolizeilichen Kongref3« nach Wien einzuladen. Abge-
sandte aus 17 Staaten waren am 3. September 1923 im Wie-
ner Polizeiprasidium (Schottenring 11) dabei.

Nach fiinf Tagen harter Arbeit beschloss man, die Interna-
tionale Kriminalpolizeiliche Kommission (IKPK) zu griin-
den. Als Griindungsdatum gilt der 7. September 1923 (und
nicht das Jahr des ersten Kongresses 1914). Thre Amtssprache
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sollte Franzosisch sein, ihr Sitz Wien, ihr Priasident Johannes
Schober. Neben Schober machte Dr. Oskar Dressler die tag-
liche Arbeit (ab 1932 mit dem Titel eines Generalsekretirs
geschmiickt). Es war auch Dresslers Idee, ein unglaublich
genaues Verbrecherregister zusammenzustellen. Allerdings
waren auch die Religion und bisweilen die sexuelle Orien-
tierung der jeweiligen Person angegeben — in der NS-Zeit
konnte das alles missbraucht werden.

Das gesamte Personal war sterreichisch, die Kosten trug der
osterreichische Staat. Erst beim Kongress von Antwerpen
(1928) wurde ein Mitgliedsbeitrag eingefiihrt: ein Schweizer
Franken pro 10000 Einwohner.

Bei der IKPK-Tagung 1934 beschloss man, dass der Polizei-
président von Wien gleichzeitig Prasident der IKPK sein sol-
le. Und so folgten auf den 1932 verstorbenen Schober Franz
Brandl, Eugen Seydel und bis Marz 1938 Michael Skubl (er
verbrachte die sieben Jahre der NS-Herrschaft in Hausarrest).
Diese Ausnahmestellung Wiens wurde in der NS-Zeit zum
Eigentor: Reinhard Heydrich, einer der brutalsten und skru-
pellosesten Nazifithrer und Chef der Sicherheitspolizei, er-
klirte, Wien sei nunmehr eine Provinzstadt Deutschlands,
der Sitz gehore nach Berlin verlegt, und er selbst miisse die
Prasidentschaft tibernehmen. Nach dem Tod des Préasidenten
Otto Steinhdusl (1940) war Heydrich an seinem Ziel ange-
langt: Er wurde Prisident der IKPK, der Sitz nach Berlin ver-
legt. Die neue Adresse lautete Am Kleinen Wannsee 16 (nicht
zu verwechseln mit der Adresse Am Groflen Wannsee 56/58,
wo 1942 die totale Vernichtung der jiidischen Bevélkerung
Europas beschlossen wurde).

Heydrich fiel 1942 einem Attentat in Prag zum Opfer, sein
Nach-Nachfolger war ein Linzer Rechtsanwalt, Dr. Ernst
Kaltenbrunner (1946 als Kriegsverbrecher hingerichtet). Die
wichtigsten Mitarbeiter Heydrichs und Kaltenbrunners bei
der IKPK behielten jedoch auch nach 1945 ihre Posten, zwi-
schen 1968 und 1972 saf} sogar ein ehemaliger SS-Mann im
Prisidentensessel. Der Sitz der IKPK wurde nach Paris ver-
legt: Das zerstorte und vierfach besetzte Berlin kam genauso
wenig in Frage wie Wien. 1989 verlief3 die Zentrale Paris und
zog in ein ultra-hyper-mega-supermodernes Biirogebiude
nach Lyon.

Der junge IKPK-Beamte Jean Nepote (spater Generalsekre-
tar) ging am 22. Juli 1946 zur Post und schrieb auf irgendein
Formular das Wort »Interpol«. Das Wort biirgerte sich ein,
laut einem Beschluss der Generalversammlung in Paris 1947
haben alle 6rtlichen IKPK-Stellen als Telegrammadresse das
Wort »Interpol« und die jeweilige Stadt anzugeben: Interpol
Wien, Interpol Paris etc.

Das echte »Weanakind« aus dem Jahre 1923 entwickelte sich
gut: Es hat heute rund 200 Mitglieder!

Hier fanden die ersten Gesprache 1923 statt:
Polizeidirektion am Schottenring 11
© Wien Museum
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100 Jahre

Vom Spinnrad zum Ministersessel

Vor 100 Jahren starb Ferdinand Hanusch, der groBe Sozialreformer

Johann Szegé

Als der im Jahre 1866 im tiefsten Elend geborene Ferdinand
Hanusch als Kleinkind am Spulrad arbeitete, dachte sicher
niemand daran, dass seine Biiste eines Tages auf der Wiener
Ringstrafle zu sehen sein wiirde.

Der junge Ferdinand ging auf die »Walz«, auf die traditionel-
le Wanderschaft eines Handwerksburschen. War er arbeits-
los, wurde er immer in seine schlesische Heimat zuriick-
befordert (sein Geburtsort Oberdorf bei Wigstadl gehort
heute zu Tschechien und heif$t Horni Ves nad Vitkov). Diese
Wanderschaften (meist zu Fuf$) wurden und werden oft als
romantische Jugenderlebnisse geschildert, aber schlechte Be-
zahlung, Arbeitslosigkeit, Erniedrigungen, Arreststrafen ge-
horten auch dazu. Es war also kein Wunder, dass der junge
Seidenweber mit der Gewerkschaftsbewegung und mit der
Sozialdemokratie in Berithrung kam. 1900 war er bereits
Sekretir des Textilarbeiterverbandes — und das mit nur fiinf
Jahren Schulunterricht, aber mit einer fantastischen autodi-
daktischen Leistung. Fiinf Jahre Schulunterricht? Im Sinne
des Reichsvolksschulgesetzes 1869 hitte der kleine Ferdi-
nand acht Jahre lang die Schulbank driicken miissen, aber
zwischen téglicher Praxis und geschriebenen Gesetzen be-
stand ab und zu eine tiefe Kluft.

Bei den Reichsratswahlen 1907 bekam Hanusch, der sozial-
demokratische Kandidat, in seinem Wahlkreis 4046 Stim-
men, sein deutschnationaler Konkurrent nur 2632, der
Christlichsoziale 211 - also zog er ins Abgeordnetenhaus des
Reichsrates ein. Er wurde 1911 wiedergewéhlt und war nach
dem Zusammenbruch der Monarchie auch Mitglied der Na-
tionalversammlung. Zwischen 1918 und 1920 éibernahm er
in der Regierung Karl Renners das Ministerium fiir soziale
Fiirsorge bzw. Verwaltung. Sein offizieller Titel lautete aller-
dings nur Staatssekretdr und nicht Minister.

Aber ob Minister oder Staatssekretir — als Regierungsmit-
glied zog Hanusch in die Osterreichische Sozialgeschichte
ein. Eine seiner ersten Reformen: In »fabriksmaf3igen Betrie-
ben« (nicht aber in der gewerblichen Wirtschaft) wurde der
Achtstundentag eingefiithrt. Da man damals samstags noch
arbeitete, war die 48-Stunden-Woche gesichert (fiir Frauen
und Jugendliche nur 44 Stunden). 1889 hatte die in Paris neu
gegriindete Sozialistische Internationale den Achtstundentag
gefordert - nach rund drei Jahrzehnten wurde er in Oster-
reich verwirklicht.

Aber auch andere Reformen stammen aus seiner Amtszeit:
Arbeitslosenunterstiitzung, Griindung der Arbeiterkammer,
Betriebsritegesetz, Fiirsorge fiir Kriegsbeschidigte, Gesetz
iber Kollektivvertrige. Der grofite Tag im Leben des Fer-
dinand Hanusch diirfte der 30. Juli 1919 gewesen sein. Im
Parlament wurde das Arbeiterurlaubsgesetz beschlossen: Al-
len Arbeitern (auch den Lehrlingen!), die bereits ein Arbeits-
verhiltnis von mindestens einem Jahr aufzuweisen hatten,

Ferdinand Hanusch, 1920
© Osterreichische Nationalbibliothek

Anniversarium

stand ein einwochiger Urlaub zu - selbstverstindlich mit
voller Bezahlung, inklusive eventueller Sonderzahlungen.
Zwei Wochen Urlaub sollte im Falle einer mindestens fiinf-
jahrigen Beschiftigung gelten sowie fiir Jugendliche unter
16 Jahren auch bei nur einem Jahr Arbeitsverhiltnis. »Mit
diesem Gesetz stellt sich Deutschdsterreich in der Frage des
Arbeiterurlaubes an die Spitze aller Staaten, indem es der
Arbeiterschaft ein Recht zuerkennt, das die Gesetzgebung
der anderen Linder bisher nur den 6ffentlichen Beamten zu-
erkannt hat«, frohlockte ein Abgeordneter im Parlament.

Nach dem christlichsozialen Wahlsieg im Oktober 1920 ver-
lor Hanusch seinen Ministersessel. Er starb verhéltnisma-
8ig jung mit 57 Jahren am 28. September 1923. Seine Biiste
finden wir am Republikdenkmal neben dem Parlament, ein
Krankenhaus in Wien-Penzing tragt seinen Namen, aufler-
dem erinnern mehrere Stralen, Gassen, Plitze in etlichen
osterreichischen Stiddten an ihn.
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100 Jahre

Das Ornamentgenie

Zum 100. Todestag von Dagobert Peche

Lisa Zeiler

Ambivalent und voller Widerspriiche soll er gewesen sein, in
seinem Naturell ebenso wie in seinem Werk. Dieses verwei-
gert sich beharrlich den kunsthistorischen Klassifizierungs-
versuchen: Auf fast anarchische Weise konterkariert er die
von Zeitgenossen geforderte Zweckmafligkeit und schafft in
von Krieg gepragten Zeiten sinnliche Luxusprodukte in spie-
lerischem Umgang mit Formen und Materialien. Kiinstler-
handwerk oder Kitsch — Dagobert Peches kreatives Talent
setzt sich immer tiber den oberflichlichen Zeitgeschmack
hinweg und bereitet den Weg fiir eine nicht am Diktat der
Niitzlichkeit orientierte Moderne.

Peche wird am 3. April 1887 in St. Michael im Lungau als
Sohn eines Notars geboren. Seine Ausbildung absolviert er
in Wien an der Technischen Universitidt und der Akademie
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der Bildenden Kiinste bei Friedrich Ohmann. Studienrei-
sen pragen sein Frithwerk. In England (1910) lernt er die
Schwarzweifizeichnungen von Aubrey Beardsley kennen, in
Paris (1912) inspiriert ihn das zeitgendssische franzosische
Kunsthandwerk.

1915 tritt Dagobert Peche offiziell in die Wiener Werkstitte
(WW) ein, nachdem er bereits seit ca. 1911 fiir die Stoffabtei-
lung entworfen hatte, und er wird Joseph Hoffmanns kiinst-
lerischer Nachfolger. Dieser meint spiter iiber ihn: »Nicht
einmal alle hundert Jahre, alle dreihundert Jahre einmal
vielleicht nur wird in einem Land ein solches Genie geboren.
Dagobert Peche war das grofite Ornamentgenie, das Oster-
reich seit der Barocke [sic] besessen hat [...]« (Peter Noever,
Die Uberwindung der Utilitit, Dagobert Peche und die Wie-
ner Werkstitte, Wien 1998, S. 23).

Peches Schaffen erstreckt sich tber alle Disziplinen des
Kunstgewerbes: Tapeten, Textilien, Goldschmiedearbeiten,
Elfenbeinschnitzereien, Mobel, Keramik und Metallwaren.
Im Bereich des Textildruckes arbeitet er eng mit den Firmen
Backhausen und Philipp Haas zusammen.

1917 -19109 leitet er die Ziircher Filiale der Wiener Werkstat-
te. Hier wendet er sich noch stirker einem von verspielten
floralen Formen inspirierten Stil zu, der nach seiner Riick-
kehr nach Wien fiir alle kunstgewerblichen Bereiche der
WW prigend wird. »Die WW sind heute Sie« sagt Philipp
Héusler, Architekt und Betriebsleiter der Werkstétte zu Peche
(Noever, S. 17).

Gleichzeitig ist Peche auch Spott und Kritik ausgesetzt. An
den strengen Kriterien der Funktionalitit gemessen, versagt
er nach Meinung einiger Zeitgenossen: »Peches Arbeiten
fehlt die eine Hauptkomponente alles kunstgewerblichen
Schaffens: die schlichte Erfassung der profanen Zwecknot-
wendigkeiten« (Zeitung Wiener Mittag vom 1. Juli 1920, zit.
n. Noever, S. 19). Dagobert Peches radikaler Gegenentwurf
ist ein subjektives Universum von Elementen und Stilen, das
ganz seiner kiinstlerischen Freiheit, dem Experimentieren
und der Phantasie entspringt.

Nach 1920 formuliert Peche selbst Kritik an der WW: Der
Betrieb arbeitet nicht nach wirtschaftlichen Kriterien und ist
zu sehr von reichen Mizenen abhéngig. Die Produkte sollten
auch fiir Menschen mit wenig Einkommen erschwinglich
sein. Dieser Richtungsstreit wird nie geldst, Peche verbleibt
aber weiterhin kiinstlerischer Leiter.

1922 erkrankt Peche an Tuberkulose, was auf die feuch-
te Wohnung zuriickgefithrt wird, in der er mit seiner Frau
Nelly und den zwei Kindern lebt. Freunde vermitteln der Fa-
milie eine neue, bessere Unterkunft in Médling. Doch es ist
zu spit. Es wird ein bosartiger Tumor diagnostiziert, an dem
Dagobert Peche mit nur 36 Jahren am 16. April 1923 stirbt.
Er wird auf dem Hietzinger Friedhof beigesetzt.

Dagobert Peche
© Osterreichische Nationalbibliothek
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75 Jahre

/5 Jahre Marshall-Plan

1948: Abkommen iiber das European Recovery Program

Katharina Trost

»Unsere Politik richtet sich nicht gegen irgendein Land oder
irgendeine Doktrin, sondern gegen Hunger, Elend, Ver-
zweiflung und Chaos. Ihr Ziel ist die Wiederbelebung einer
funktionierenden Weltwirtschaft, damit die Entstehung poli-
tischer und sozialer Bedingungen ermdéglicht wird, unter
denen freie Institutionen existieren konnen.« In seiner be-
rithmten Rede an der Universitit Harvard am 5. Juni 1947
skizzierte der Aulenminister der Vereinigten Staaten, George
C. Marshall, erstmals das Programm zum Wiederaufbau des
vom Zweiten Weltkrieg zerstorten und geschwéchten Euro-
pa. Das von 1948 - 1953 aktive European Recovery Program
(ERP) ging als Marshall-Plan in die Geschichte ein und trug
wesentlich zum Wirtschaftsaufschwung und zur Stirkung
der Demokratien Westeuropas bei. Eigentlich war der Auf-
bauplan fiir alle européischen Lander vorgesehen gewesen,
aber den unter sowjetischem Einfluss stehenden Staaten war
es verboten, sich daran zu beteiligen - der Beginn des Kalten
Krieges.

Neben der Einddmmung des Kommunismus (Containment-
Politik) lagen den USA stabile Wahrungen sowie ein aktiver
Absatzmarkt am Herzen. Eine Bedingung war daher von An-
fang an der Abbau von Handelsbeschrankungen, was bereits
1948 zur Griindung der Organisation fiir wirtschaftliche Zu-
sammenarbeit (heute oECD) fiihrte.

Der Marshall-Plan war als Hilfe zur Selbsthilfe gedacht und
bestand neben Krediten in erster Linie aus geschenkten
Sachlieferungen, die im Inland zu Marktpreisen verkauft
wurden. Der Erlos floss in eigene Fonds, aus denen wiede-
rum giinstige Kredite fiir die heimische Wirtschaft gewahrt
werden konnten. Insgesamt beteiligten sich 16 Linder am
Programm, auch die Kriegsverlierer Westdeutschland und
Osterreich. Letzteres gehdrte mit 962 Mio. Dollar (heute
etwa 9,5 Mrd. Dollar) zu den grofiten Nutznieflern. Einer-
seits galt der schwach industrialisierte Staat als nicht lebens-
fahig, andererseits war ein Teil des Landes von sowjetischen
Truppen besetzt und daher aus Propagandagriinden beson-
ders férderungswiirdig.

Zuniéchst konzentrierten sich die Hilfslieferungen auf Nah-
rungsmittel, die das Uberleben der Bevélkerung sichern
sollten. Ab 1949 lag der Fokus auf Industrie und Energiever-
sorgung und zuletzt auf dem Ausbau der Land-, Konsum-
und Tourismuswirtschaft. Prestigetrichtige Projekte in Os-
terreich waren das Kraftwerk Kaprun und der Ausbau der
VOEST in Linz.

Alle Mafinahmen wurden von einer gigantischen US-freund-
lichen PR-Maschinerie begleitet. Neben Werbekampagnen
und Medienberichten gehérte dazu der »Europazuge, der
tiber einen lingeren Zeitraum in der Station Hauptzollamt
(heute Wien-Mitte) Halt machte. In fiinf Waggons konnten
dort Interessierte eine modern gestaltete Wanderausstel-

George C. Marhall, 1949
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lung tiber den Marshall-Plan und die »Zusammenarbeit der
Volker fiir wirtschaftlichen Wiederaufbau, fiir Frieden und
Freiheit« besuchen. Beliebt war auch das »Europa-Telefon«:
Nach der Wahl einer bestimmten Nummer erhielt man von
heimischen Prominenten Informationen iber den wirt-
schaftlichen Aufschwung.

Ubrigens hat die Republik Osterreich bis heute Geld aus
dem ERP-Fonds. Seit 2002 verwaltet dieses die Austria Wirt-
schaftsservice Gesellschaft (aws) und vergibt jahrlich ca. 500
Mio. Euro in Form von Krediten an osterreichische Unter-
nehmen. Die ebenfalls aus diesen Mitteln finanzierte Aus-
trian Marshall Plan Foundation bemiiht sich unter anderem
um den stindigen Wissenstransfer zwischen den USA und
Osterreich.

Der 5-Sterne-US-General George C. Marshall hatte 1953 fiir
seine denkwiirdige Initiative den Friedensnobelpreis erhal-
ten. In einem nach ihm benannten Gemeindebau in Kaiser-
mithlen (22. Bezirk) erinnert heute noch ein Monument an
den Schopfer des Hilfsprogramms fiir den Wiederaufbau
Europas.
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75 Jahre

Dein ist mein ganzes Herz

Zum 75. Todestag von Franz Lehar
Brigitte Klima

Franz Lehar wurde 1870 in Komorn (Slowakei, damals Os-
terreich-Ungarn) geboren. Er stammte aus einer nordmah-
rischen Familie, sein Vater war Militar-Kapellmeister. Die
musikalische Begabung des kleinen Franz zeigte sich bald
und wurde von der Familie gefordert: Schon als Kind er-
hielt er Klavier-, Trompeten- und Geigenunterricht und kam
anschlieflend auf das Prager Konservatorium, wo er unter
anderem bei Antonin Dvordk Komposition studierte. Nach
einem kurzen Zwischenspiel als Orchestergeiger wurde er,
wie sein Vater, Militdr-Kapellmeister, der jlingste der k.u.k.
Monarchie. Seine ersten Kompositionen entstanden: Mér-
sche, T4nze und frithe Opernwerke. Sein »Rodrigo« wurde
bis heute nie aufgefiihrt, seine »Kukuschka« schaftte 1896
eine Urauffithrung in Leipzig, wurde jedoch in Wien von
Gustav Mahler abgelehnt. Von nun an konzentrierte sich Le-
hér auf die Operette.

Mit der 1905 im Theater an der Wien uraufgefithrten und
von ihm hochstpersonlich dirigierten Operette »Die lustige
Witwe« katapultierte sich Lehdr ein fiir allemal an die Spitze
der Komponisten der »Silbernen Operettenéra«. Neben ihm
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waren deren wichtigste Vertreter Oscar Straus, Emmerich
Kélman und Leo Fall. Fiinf Jahre spiter gab es bereits weltweit
20000 Vorstellungen in zehn Sprachen. Besonders im eng-
lischsprachigen Raum, erst in London, dann am New Yorker
Broadway, brachte die »Merry Widow« durchschlagenden
Erfolg. Sogar Hollywood realisierte Verfilmungen davon.
Erich von Stroheim produzierte einen Stummfilm »Die lus-
tige Witwe«, Ernst Lubitsch préasentierte Maurice Chevalier
als Danilo. Bei uns waren die legendirsten Danilos Richard
Tauber und Johannes Heesters. Fiir Tauber schrieb Lehar die
absolute Glanznummer »Dein ist mein ganzes Herz« aus der
Operette »Das Land des Lachelns«. Heesters' Karriere als
Danilo begann am Miinchner Girtnerplatztheater am Sil-
vesterabend 1938 in einer modernisierten Inszenierung der
»Lustigen Witwe«, die sogar Hitler selbst mindestens drei-
mal besuchte und zu seiner Lieblingsoperette erklarte. Weite-
re grofle Erfolge waren Lehars Operetten »Der Zarewitschg,
»Paganini«, »Der Graf von Luxemburg«, »Zigeunerliebe«
und »Friederike«. Seine letzte Operette »Giuditta« wurde
1934 an der Wiener Staatsoper uraufgefithrt und weltweit
iber Rundfunk tibertragen. Insgesamt schuf er einschlief3-
lich mehrerer Uberarbeitungen 34 Operetten. 1999 wurde
auch die »Lustige Witwe« zum ersten Mal in der Wiener
Staatsoper gegeben - als einzige Operette neben der »Fleder-
maus« von Johann Strauss.

Auch Alma Mahler-Werfel war eine grof3e Lehar-Verehrerin,
und ich méchte aus ihren Memoiren »Mein Lebenc« zitieren
(S. 299): »Wir nahmen einst in Wien Hugo von Hofmanns-
thal mit uns zum Libellentanz von Franz Lehdr. Hofmanns-
thal war so angetan von der Musik, daf er sagte: »Gott, wie
schon wire es, wenn Lehar doch die Musik zum Rosenka-
valier gemacht hitte, statt Richard Strauss.« Ich erzéhlte die-
sen Ausspruch meinem Freunde Egon Friedell, und er sagte:
»Und wenn dann noch ein anderer das Libretto geschrieben
hatte - wie schon wiére dann die Oper erst geworden!«
Gegeniiber dem Nationalsozialismus nahm Lehdr eine eher
schwankende Haltung ein. Seine Frau Sophie war jiidischer
Herkunft und wurde 1938 von Goebbels personlich zur »Eh-
renarierin« erklirt; es soll sogar eine Art Schutzbrief Hitlers
fiir sie existiert haben.

Wien war Lehdrs Wahlheimat, und 1931 konnte er das Schi-
kaneder-Schlossl in Wien-Nufidorf erwerben, das Ende des
Zweiten Weltkrieges gepliindert wurde. Heute befindet sich
dort ein Privatmuseum, das seinem Andenken gewidmet ist.
Seine Sommerfrischen verbrachte er in seiner Villa in Bad
Ischl, die heute ein Lehar-Museum beherbergt. Die Stadt Bad
Ischl ernannte ihn am 14. Oktober 1948 zum Ehrenbiirger;
dort verstarb er 10 Tage spater und wurde auf dem Ortsfried-
hof bestattet.

Franz Lehar in Bad Ischl, 1922
Theatermuseum, Kunsthistorisches Museum Wien
© KHM-Museumsverband
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50 Jahre

Die verschwundene Kapelle

Vor 50 Jahren wurde die Virgilkapelle am Stephansplatz wiederentdeckt

Benjamin Mayer

Es erscheint zugegebenermafien etwas befremdlich, dass eine
komplett erhaltene mittelalterliche Kapelle in vollige Verges-
senheit geraten kann. Genau dies ist jedoch das Schicksal der
Virgilkapelle, deren tiberraschende Wiederentdeckung sich
2023 zum 50. Mal jahrt. Wie konnte es dazu kommen?

Der bevorstehende Bau der U-Bahn-Linie 1 und die da-
fiir notwendigen Bauarbeiten am Stephansplatz ab Winter
1972/73 waren fiir Archéologen und Historiker eine grofi-
artige Gelegenheit und Herausforderung zugleich. Grabun-
gen dieser Art bieten immer die Moglichkeit, bisherige For-
schungsergebnisse und Erkenntnisse der Stadtarchiologie
zu untermauern oder zu hinterfragen. Gleichzeitig musste
dies unter groflem Zeitdruck erfolgen, wobei in diesem Fall
die archdologischen Untersuchungen gliicklicherweise be-
reits vor Baubeginn der U-Bahn in die Wege geleitet werden
konnten.

Mit Hilfe der Wiener Stadtansichten von Jakob Hoefnagel
aus 1609 waren die archédologischen Priorititen schnell de-
finiert. Insbesondere die 1781 abgebrannte und abgetragene
Maria-Magdalena-Kapelle war von Interesse, wobei ihre ge-
naue Lage nicht bekannt war. Mit den aufwandigen Grabun-
gen fiir den U-Bahn-Bau musste jedenfalls von einer end-
giiltigen Zerstorung ihrer Fundamente ausgegangen werden.
Nichts Geringeres als eine Rettungsgrabung zur Erstellung
der notwendigen Dokumentation war daher das archéologi-
sche Ziel.

Die begonnenen Arbeiten beférderten dann auch ziigig die
Fundamente der Maria-Magdalena-Kapelle zu Tage. Erste
Hinweise auf einen zusitzlichen, darunter liegenden Raum
brachte die unerwartete Entdeckung der Oberseite eines
Ziegelgewolbes. Ein schon im Mittelalter bestehender Zu-
gang zu diesem Raum ermoglichte weitere Ausgrabungen.
Doch bereits die Menge an Schutt, die zum Vorschein kam,
verwunderte die Archdologen, erst recht, weil der gewaltige
Aushub erst in zw6lf Metern Tiefe ein Ende hatte. Mit gro-
Bem Staunen fand man sich in einer mittelalterlichen Kapelle
wieder - der Virgilkapelle. Den Archdologen erdffnete sich
ein bemerkenswert gut erhaltener Raum mit sechs Nischen,
Radkreuzen und aufgemalten Quadern an den Wénden und
einem Brunnen vor der Ostnische.

Schon mit der Entdeckung der Kapelle setzte jedoch ihr Ver-
fall ein, zum einen bedingt durch den U-Bahn-Bau selbst.
Der Verlauf des Tunnels wurde bereits lange vor Grabungs-
beginn festgelegt und erforderte nun den Abriss der West-
wand und der Nische in der Nordwestecke. Zumindest die
Nische konnte nach Fertigstellung der U-Bahn-Arbeiten
wieder aufgebaut werden, mitsamt der originalen Radkreuz-
Bemalung, die vorher extra abgenommen wurde. Als lang-
fristig noch grofieres Problem erwies sich zum anderen der
Erhalt der Wandbemalung insgesamt. Mit der Entfernung

Die Virgilkapelle
Kollektiv Fischka/Kramar mit Sabine Wolf, © Wien Museum
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des bisher schiitzenden Bauschutts der abgetragenen Maria-
Magdalena-Kapelle begann eine einseitige Austrocknung der
Winde und ein Abplatzen des Verputzes. Eine Entwicklung,
die erst mit dem Einbau einer leistungsstarken Klimaanlage
abgebremst werden konnte.

Die urspriinglichen Funktionen der Virgilkapelle waren viel-
faltig. Sie diente im Mittelalter teilweise als Beinhaus fiir die
Knochen des Stephansfriedhofs, als Versammlungsort der
religiosen Gottsleichnamsbruderschaft und als privater An-
dachtsraum einer reichen Tuchmacherfamilie. Doch wer war
der Auftraggeber des Baus? Warum wurde der urspriinglich
noch aufwindigere Bauplan abgedndert? Und welche Funk-
tion hatte der Brunnen? Fiir viele Fragen bleiben die Antwor-
ten wohl im Dunkel der Geschichte verborgen. Was bleibt,
ist ein beeindruckender, in seiner mittelalterlichen Gestalt
einmaliger Raum im Herzen Wiens. Seit 2015 um eine klei-
ne, aber feine Ausstellung zur mittelalterlichen Geschich-
te Wiens erweitert, lohnt sich ein Besuch der Virgilkapelle
mehr denn je.
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50 Jahre

»Eine brillante Intellektuelle«

Zum Tod von Ingeborg Bachmann vor 50 Jahren

Alexandra Stolba

So nannte Heinrich Boll Ingeborg Bachmann in einem
Nachruf in der Zeitschrift »Der Spiegel« 1973. Die bedeuten-
de 6sterreichische Lyrikerin und Prosaschriftstellerin war in
ihren letzten Lebensjahren durch Alkohol- und Medikamen-
tenmissbrauch gesundheitlich schwer gezeichnet. Dennoch
war sie bis kurz vor ihrem Tod noch voller literarischer und
personlicher Vorhaben.

Ingeborg Bachmann, die am 26. Juni 1926 in Klagenfurt ge-
boren wurde, traumte schon seit frithester Jugend, als freie
Schriftstellerin arbeiten zu diirfen. Fiir eine Frau war es da-
mals schwierig, sich im ménnlichen Autorenberuf zu be-
haupten. Die ehrgeizige, willensstarke Bachmann zahlte
einen hohen Preis fiir ihren Traumberuf.

Sie studierte Philosophie, Psychologie, Germanistik und
Rechtswissenschaften an verschiedenen Gsterreichischen
Universititen. Thr teilweise glamouréses Leben mit zahl-
reichen Geliebten, darunter mit dem Literaturkritiker Hans
Weigel und dem Literaten Max Frisch, verdeckte ihre regel-
mifligen finanziellen und materiellen Schwierigkeiten. Sie
arbeitete zwischendurch als Horfunkredakteurin, blieb je-
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doch ihrer Leidenschaft als freie Autorin treu - sie wollte um
jeden Preis eine freie, weibliche Kiinstlerexistenz durchset-
zen. Uber sich selbst meinte sie einmal, dass sie nur existiere,
wenn sie schreibe und sich selbst fremd sei, wenn sie nicht
schreibe. Thre Schreibschiibe brachten ihren Schlafrhythmus
vollig durcheinander. Manchmal konnte sie das nachtelange
Durchschreiben nur durch Aufputschmittel und Alkohol be-
werkstelligen.

Thre Begegnung zu Studienzeiten mit dem jiidischen Lyriker
Paul Celan war ein entscheidender Impuls fiir ihre schrift-
stellerische Titigkeit. Die mehrere Male abgebrochene und
wieder aufgenommene Liebesbeziehung zu Celan, die in Ge-
dichten und Briefwechseln festgehalten wurde, beeinflusste
die neuere Literaturgeschichte wesentlich. Thr Briefwechsel
»Herzzeit« dokumentiert die unterschiedliche Erinnerungs-
arbeit Bachmanns als Tochter eines Nspap-Mitglieds und
Celans als nun staatenlosen Juden, dessen Familie im Kon-
zentrationslager ermordet wurde.

Fir den Gedichtband »Die gestundete Zeit« erhielt Bach-
mann 1953 den Literaturpreis der Gruppe 47. Sie begann
sich zu verausgaben, indem sie zusitzlich Horspiele produ-
zierte. Fiir den zweiten Gedichtband » Anrufung des Groflen
Baren« erhielt sie den Bremer Literaturpreis und tibersiedelte
nach Miinchen. Die gegen Atomriistung auftretende Bach-
mann schrieb unentwegt. Sie hielt eine Dankesrede fiir die
Verleihung eines Horspielpreises der Kriegsblinden 1959 mit
dem sprichwortlich gewordenen Titel »Die Wahrheit ist dem
Menschen zumutbar«.

Bachmanns Beziehung zum 15 Jahre dlteren Max Frisch
ging 1962 zu Ende. Den Trennungsschmerz verkraftete sie
offenbar kaum. Sie musste oft ins Krankenhaus eingewiesen
werden, wo sie versuchte, die Beziehung zu verarbeiten. Ihr
schriftstellerischer Erfolg setzte sich fort, was ihr viele weite-
re Preise sowie unter anderem die Nominierung zum Lite-
raturnobelpreis bescherte. 1965 tibersiedelte sie nach Italien,
wo sie gezeichnet durch ihren jahrelangen Medikamenten-
missbrauch nur mehr wenige Gedichte schrieb. Der 1971
ver6ffentlichte Roman »Malina« sollte der erste Band einer
geplanten Romantrilogie werden.

Bachmann war mit ihrer Klarheit und ihrem besonders po-
etischen Sprachempfinden ihrer Zeit voraus. Bis heute faszi-
niert ihre Darstellung von den Abgriinden der Liebe und den
Spannungen der Geschlechter die Nachwelt. Feinfiihlig spiir-
te sie der politischen, gesellschaftlichen und privaten Gewalt
nach, was sich in ihrer Literatur einzigartig ausdriickte.

Am 17. Oktober 1973 starb Ingeborg Bachmann im Alter
von 47 Jahren und wurde in Klagenfurt beigesetzt. Der seit
1977 verliehene Ingeborg-Bachmann-Preis gilt ihr zu Ehren
als einer der bedeutendsten Literaturpreise im deutschspra-
chigen Raum.

Ingeborg Bachmann, 1968
© Votava/brandstaetter images/picturedesk.com
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50 Jahre

Hans Kelsen — ein Leben fur die Wissenschaft

Der Architekt der dsterreichischen Bundesverfassung starb vor 50 Jahren

Elisabeth Beranek

Am 19. April 2023 jéhrt sich der 50. Todestag eines der be-
deutendsten Rechtswissenschafters des 20. Jahrhunderts.
Univ.-Prof. Dr. Hans Kelsen wirkte mafigeblich an der Ge-
staltung der Osterreichischen Bundesverfassung von 1920
mit und entwickelte eine Verfassungsgerichtsbarkeit, die
auch in anderen europiischen Landern Nachahmung fand.
Hans Kelsen wurde am 11. Oktober 1881 in Prag geboren. Er
entstammte einer deutschsprachigen jiidischen Familie, die
aufgrund ihrer liberalen Haltung zum assimilierten Juden-
tum zu zdhlen war. 1885 tibersiedelte die Familie nach Wien,
wo Kelsens Vater Adolf eine Produktionsstitte fiir Lampen
und Leuchten griindete. Hans wuchs in Wien auf und be-
suchte das Akademische Gymnasium, das er 1900 mit der
Matura abschloss.

Nach Absolvierung der Wehrpflicht begann er mit dem Stu-
dium der Rechtswissenschaften an der Wiener Universitat.
Urspriinglich wollte er lieber Philosophie, Mathematik und
Physik studieren, doch aus Griinden der Vernunft wihlte
er die Studienrichtung der Jurisprudenz. Die Begeisterung
dafiir entwickelte sich aber wihrend seines Studiums, denn
bereits 1906 erfolgte die Promotion zum Doktor juris. Ver-
tiefende Studienaufenthalte fanden in Heidelberg und Ber-
lin statt. Nach seiner Riickkehr entschied sich Kelsen fiir die
universitdre Lehrtdtigkeit und habilitierte sich 1911 an der
Wiener Juristischen Fakultdt mit dem Werk »Die Haupt-
probleme der Staatsrechtslehre«. Dies war der Beginn seiner
von ihm spiter vertretenen »Reinen Rechtslehre«, an deren
Theorien er lebenslang formulierte. Im Alter von 31 Jahren
ehelichte Kelsen Margarete Bondi (1890-1973); aus dieser
Ehe gingen zwei Tochter hervor.

In der Zeit seines Kriegsdienstes (1914-1918) arbeitete
Kelsen fiir das Kriegsministerium an Reformplénen fiir das
aus dem Jahr 1867 stammende Staatsgrundgesetz, die nach
dem Zusammenbruch der Monarchie nicht mehr umge-
setzt werden konnten. Danach trat er die Stelle eines aufler-
ordentlichen und ab 1919 eines ordentlichen Professors fiir
Staats- und Verwaltungsrecht an der Wiener Juristischen
Fakultit an, wo er noch im selben Jahr zum Ordinarius er-
nannt wurde. Neben dieser Tdtigkeit wurde er vom Staats-
kanzler Dr. Karl Renner als Rechtsexperte zur Ausarbeitung
eines Verfassungsentwurfes beauftragt. Kelsens Aufgabe war
es, die von der Politik vorgegebenen Inhalte zu strukturieren.
Es gelang ihm, ein prazise formuliertes Verfassungsgesetz zu
gestalten, das trotz mehrerer Novellen in seiner Grundform
bis heute Giiltigkeit hat.

Ein Gerichtsentscheid tiber die Zuléssigkeit der Zivilschei-
dung, der auch vom Verfassungsrichter Kelsen (nebenberuf-
liche Tatigkeit von 1921 bis 1930) mitgetragen wurde, war
der Beginn von Kritik und politischen Anfeindungen gegen
ihn. 1930 verlor Kelsen - wie auch alle anderen Verfassungs-

Hans Kelsen, 1954
© Osterreichische Nationalbibliothek
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richter — seine Stellung am Verfassungsgerichtshof. Deshalb
nahm er ein Angebot der Universitdt Koln an, wo er den
Lehrstuhl fiir Volkerrecht und Rechtsphilosophie erhielt.
Nach der nationalsozialistischen Machtiibernahme musste
er bereits drei Jahre spéter aus Deutschland fliehen. Es folg-
ten Lehrtitigkeiten fiir Volkerrecht in Genf und Prag. 1940
sah sich Kelsen gemeinsam mit seiner Familie zur Emigra-
tion in die USA gezwungen. Als fast Sechzigjihriger musste
er sich in den USA eine neue Universitétskarriere aufbauen.
Er wirkte zundchst als Lektor an der Harvard Law School
und wechselte ab 1942 in das Political Science Department
der University of California in Berkeley, wo er ab 1945 als
Professor titig war. Zu diesem Zeitpunkt erlangte er auch die
US-Staatsbiirgerschatt.

Bis zu seinem Tod am 19. April 1973 blieb er wissenschaft-
lich tatig. Er starb in Orinda, einem kleinen Ort in der Nahe
von Berkeley. Die Republik Osterreich wiirdigte den grofien
Rechtsgelehrten im Oktober 1972 mit der Errichtung des
»Hans Kelsen-Instituts« in Wien.
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50 Jahre

»Es wird Zeit, lieber Freund«

Zum 50. Todestag des Malers und Autors Albert Paris Giitersloh

Hannelore Biricz

In seinem Buch »Die Fabel von der Freundschaft« (Miinchen
1969) karikiert Giitersloh das Goethe’sche Faust-Thema und
imaginiert eine 40 Jahre wihrende, hochst merkwiirdige
Freundschaft und Lebensgemeinschaft zwischen Faust und
Mephisto. Es ist ein ausuferndes und gelehrtes Geplankel
iber Schopfung, Schopfer und Moral in ungewohnlichen
Metaphern. Beide alt und gebrechlich geworden, erinnert
der hollische Freund den Professor an ihren Pakt: »Es wird
Zeit, mein Freund...wir miissen gehen!« (Seite 187). Am 16.
Mai 1973 in Baden ist es fiir den Kiinstler selbst Zeit gewor-
den zu gehen.

Auf Seite fiinf des Buches steht die Dedikation »Sub auspiciis
dominay Milena sciptum est«. Milena, ab den 1920er-Jah-
ren seine Gefihrtin und Muse, richtet Giitersloh in Baden
ein Refugium in einem kleinen Hiuschen ein, in dem er drei
Jahre lang bis zu seinem Tod lebt. Knapp vor seinem Tod
kann Milena den Kiinstler dazu bewegen, ihren gemeinsa-
men Sohn, Wolfgang Hutter, testamentarisch anzuerkennen.
Bis zu ihrem Tod 1983 betreut sie mit Unterstiitzung ihres
Sohnes Heribert Hutter den kiinstlerischen Nachlass.
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Giitersloh kommt am 5. Februar 1887 als Albert Conrad
Kiehtreiber in Wien-Gumpendorf zur Welt. Von 1898 - 1900
fithrt Pater Romuald Pramberger den Zogling am Melker
Stiftsgymnasium in theologische Schriften, in die Klassik und
in antike und mythologische Themen ein. Hier eignet er sich
eine barocke Ausdrucksweise an, die er Zeit seines Lebens in
Biichern und Reden pflegt. Es ist ein sperriger, manierierter
und bildhaft-magischer Sprachstil, mit verschachtelten Satz-
konstruktionen und unzihligen Querverweisen. Giitersloh
lehnt rein Erzahlerisches und Verschwommenes kategorisch
ab. In seinem mehr als 800-seitigen Opus Magnum »Sonne
und Mond« (Miinchen 1961, S. 414) schreibt er: »Der Teufel
hole die Biicher, die einer versteht!«

Von 1900 - 1904 ist er bei den Franziskanern in Bozen. Dort
verehrt er gleichzeitig drei Damen aus Giitersloh, die ihn
»den Paris von Giitersloh« nennen. 1921 dndert er seinen
Namen offiziell auf Paris Giitersloh. Er geht zuriick nach
Wien und nimmt Schauspielunterricht. Unter dem Deckna-
men Albert Matthéus tritt er auf kleineren Bithnen auf und
fithrt unter anderem in Miinchen und Berlin Regie. Er bleibt
dem Theater nicht treu, hat es aber in seinem mit Pathos de-
klamierenden Redestil, in seinen Gesten und Schriften qua-
si verinnerlicht. Er geht 1911/12 nach Paris und beginnt zu
zeichnen. In Berlin erscheint 1911 »Die tanzende Torin, sei-
nerzeit ein Kultroman. Im Ersten Weltkrieg dient er ein Jahr
als Freiwilliger.

1928 lebt er in Siidfrankreich, um sich in der Malerei weiter-
zubilden. Im selben Jahr kommt sein Sohn Wolfgang Hutter
zur Welt, Giitersloh wird an die Kunstgewerbeschule Wien
berufen. Im Stdndestaat sympathisiert er mit den Macht-
habern, ab 1930 begeistert er sich fiir die NSDAP und will
ihr beitreten, was ihm verweigert wird. Er wird auch aus der
Schule entlassen, erhilt Berufsverbot, wird als »entartet« ein-
gestuft und muss als Hilfsarbeiter in der Flugzeugfabrik in
Fischamend arbeiten. 1945 wird er rehabilitiert, an die Aka-
demie der bildenden Kiinste in Wien als Lehrender berufen
und 1953/54 zum Rektor bestellt. Er stellt im Art Club aus
und ist seit 1946 dessen Prisident. Giitersloh gilt als Mentor
und geistiger Vater der Wiener Gruppe der Phantastischen
Realisten.

Beim Malen erholt er sich von der Miihsal seiner Schreib-
kunst. Er orientiert sich an Cézannes Bildaufbau, erinnert
vage an den Kubismus und malt dhnlich wie er schreibt:
phantasievoll und theatralisch. Sein letztes Olbild » Ausblick
aus dem Atelier in Baden« malt Giitersloh 1971 hingegen
eher naturgetreu.

A.P. Giitersloh liegt am Wiener Zentralfriedhof begraben.
Den Bronzekopf des Kiinstlers hat Heinz Leinfellner 1972
gefertigt.

Albert Paris Gutersloh, 1954
© Osterreichische Nationalbibliothek
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50 Jahre

Die Lipizzaner waren sein Lebensinhalt

Zum 50. Todestag von Oberst Alois Podhajsky

Uta Minnich

Am 24. Februar 1898 kam Alois Podhajsky als Sohn eines
k.u.k. Offiziers in Mostar zur Welt. Seine Liebe zu Pferden
zeigte sich frith, und so lernte er schon mit zwo6lf Jahren rei-
ten. Bald nahm er erfolgreich an Dressur- und Springturnie-
ren teil. Nach der Matura trat er in die k. u. k. Armee ein, kam
dann zur Kavallerie und erhielt speziellen Reitunterricht in
der Spanischen Hofreitschule.

1918 wurde er ins Osterreichische Bundesheer iibernommen
und profilierte sich als Reiter. Er war Teilnehmer der Olym-
pischen Spiele 1936 in Berlin und gewann mit seinem Pferd
Nero die Bronzemedaille in Dressur.

Nach dem »Anschluss« Osterreichs wurde er 1938 nach
Berlin versetzt, wo man ihm iiberraschend die Leitung der
Spanischen Hofreitschule iibertrug, die nun nicht mehr
dem Landwirtschaftsministerium, sondern der Wehrmacht
unterstellt war. Mit vollem Einsatz widmete sich Oberst Pod-
hajsky der Renovierung von Stallungen und Reithalle, sorgte
fiir Sitzpldtze und Beleuchtung - die Kristallluster sind heute
noch in Betrieb! Er achtete auf behutsamen Reitunterricht,
denn Pferd und Mensch sollen eine Einheit bilden, Hil-
fen unsichtbar sein und Erfolge belohnt werden, daher die
Zuckertasche im Uniformfrack. Er erhohte die Anzahl der
Hengste von 30 auf 70, fithrte den Galoppwechsel a tempo
ein und sorgte fiir ein Sommerquartier im Lainzer Tiergar-
ten. Im Zweiten Weltkrieg gelang ihm die Freistellung der
Bereiter und Pferdepfleger vom Wehrdienst zur Sicherung
der Hofreitschule.

Als Wien 1945 bombardiert wurde, lie} er die Pferde ins
sicherere Oberdsterreich evakuieren. In St. Martin bei Ried
fand er in einem Schloss winterfeste Stallungen; die Futter-
versorgung war prekar. 1942 war das Gestiit von Piber nach
Hostau verlegt worden und nun in Gefahr, der sowjetischen
Armee in die Hande zu fallen. Da half ihm ein Zufall: Ame-
rikanische Truppen riickten in Oberdsterreich ein, und ein
Colonel fragte nach dem Hengst Nero - es war ein Teilneh-
mer an den Olympischen Spielen 1936! Nach einer rasch
organisierten Vorstellung fiir General Patton stellte dieser
die Pferde unter amerikanischen Schutz und gab Befehl, das
Gestiit von Hostau nach Oberdsterreich zu bringen. In einer
Nacht-und-Nebel-Aktion wurden 215 Stuten und Fohlen
nach St. Martin gebracht. 1963 verfilmte Walt Disney Studios
diese Rettungsaktion unter dem Titel »Die Flucht der weiflen
Hengste« mit Robert Taylor als Oberst Podhajsky - die Reit-
szenen doubelte Podhajsky selbst.

Wiahrend der Besatzungszeit organisierte Podhajsky zahl-
reiche Tourneen in Europa und 1950 auch eine in die USA,
wie sie schon General Patton anregte. Die Pferde reisten per
Schiff nach Amerika vierzehn Tage lang; 1964, bei der zwei-
ten Tournee per Flugzeug, dauerte die Uberfahrt einen Tag!
In den USA feierten die Lipizzaner Triumphe. Unter den Zu-

Die erste Auffiihrung nach dem Krieg:
Alois Podhajsky zeigt den »Spanischen Tritt«, 1951
© Osterreichische Nationalbibliothek
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sehern war auch die Witwe von General Patton, der Ende
1945 in Heidelberg verungliickt war. Podhajsky dankte ihr
fiir den Einsatz des Generals und bekam dafiir eine Rose.
1953, wahrend der Krénungsfeierlichkeiten fiir Konigin Eli-
sabeth I, organisierte er eine Tournee nach England; die
junge Konigin hatte die Gelegenheit, einen Lipizzaner zu rei-
ten und war begeistert!

Als sich die politische Situation 1954 gebessert hatte, be-
schloss Podhajsky die Riickfithrung der Spanischen Hofreit-
schule nach Wien - die Vorbereitungen dafiir dauerten fast
ein Jahr. Inzwischen wurde der Staatsvertrag unterzeichnet,
Oper und Burgtheater wiederaufgebaut, und so konnten die
ersten Nachkriegsvorstellungen dieser drei Institutionen fast
gleichzeitig im Herbst 1955 stattfinden.

Oberst Podhajsky leitete die Spanischen Hofreitschule bis
1964, danach widmete er sich der Niederschrift eines Leit-
fadens fiir Reiter — inzwischen ein Standardwerk.

Alois Podhajsky starb nach einem Schlaganfall am 23. Mai
1973. Er wurde, wie seine Frau Eva, im Ehrenhain des Zent-
ralfriedhofs beigesetzt.
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Prunksaal als Gartenpalast

In der neuen Sonderausstellung laden beeindruckende Objekte aus den Archiven
der Osterreichischen Nationalbibliothek zu einer Bilderreise in historische Garten und
Parks ein: Sie zeigen die teils verschwundenen oder tiberformten

gestalteten Griinraume, die den Menschen seit jeher der Erholung dienen

und unser Verhaltnis zur Natur reprasentieren.

Girten und Parks sind zwei oft synonym verwendete Begrif-
fe. In der Stadt sind sie »Griine Lungen«, deren Beitrag zur
gesunden Umwelt etwa in Wien bereits beim Bau der Ring-
strafle vor 150 Jahren ein wichtiges Thema war. Die Aus-
wirkungen des Klimawandels machen ihre Bedeutung noch
offensichtlicher. Als offentliche Einrichtungen dienen sie
den Stadtbewohnern zum psychischen und physischen Aus-
gleich und sind zum unverzichtbaren Bestandteil der Stadte
geworden. Gérten und Parks sind aber nicht nur das passive
Gegenstiick als Natur gegeniiber der Bebauung, sondern sie
sind ein bewusst gestaltetes Element. In ihrer »Kunstnatur«
spiegelt sich einerseits die vorherrschende Kunstauffassung
der Zeit, in der sie erschaffen wurden, und andererseits der
gesellschaftliche Umgang mit der Natur wider. Gérten, Parks

Salomon Kleiner, Ansicht des Gartens des Palais Althan in der Ungargasse in Wien, um 1738 (Ausschnitt)
© Osterreichische Nationalbibliothek

106

und Freiriume werden mit emotionalen Werten wie Ent-
spannung, Schonheit, Geborgenheit und Freiheit assoziiert -
dementsprechend sind sie eine Art Sehnsuchtsorte. Garten-
oder Landschaftsarchitektur ist wohl die einzige Kunstform,
die alle fiinf Sinne des Menschen anspricht: Tasten, Horen,
Sehen, Riechen und Schmecken. Ende des 19. Jahrhunderts
hat sich die Gartenkunst zur Landschaftsarchitektur wei-
terentwickelt und ihr Spektrum von feudalen Anlagen und
ersten offentlichen Parks um Siedlungsraume, Wohnfreirdu-
me und den 6ffentlichen Raum der Stidte erweitert. Diese
kreative Profession hat nicht nur griine Kunstwerke hervor-
gebracht, deren Erschaffung Zeichnungen, Pline und Skiz-
zen vorausgehen, sondern sie wurde auch in Publikationen
beschrieben, kritisiert und propagiert.

Das prachtvolle Gartenpalais in der Ungargasse
Ein barockes Meisterwerk

Die Stiche mit den Ansichten der Wiener Barock-
garten des Vedutenzeichners und Kupferstechers
Salomon Kleiner (1700—1761) sind beriihmt und
hdufig publiziert. Weniger bekannt ist, dass viele
der originalen Vorlagen fiir die Kupferstiche in Form
von getuschten Federzeichnungen in der Osterreichi-
schen Nationalbibliothek zu finden sind. Auch gibt es
einige Zeichnungen, von denen keine Stiche bekannt
sind. Kleiners Ansichten vermitteln uns detailgetreu
ein Bild des barocken Wiens, wie es heute nicht mehr
existiert. Eine groe Anzahl der Palais, und vor allem
der Garten, ist unwiederbringlich verloren. Ein Bei-
spiel dafiir ist das Palais Althan in der Ungargasse.
Auf der Darstellung erkennt man ein zeittypisches,
barockes Boskett — also eine Gruppe von beschnit-
tenen Biischen und Bdumen — einen Brunnen mit
Fontdne und Kastanienbaumchen. Bei diesem Garten
gibt es eine enge Verbindung zur Osterreichischen
Nationalbibliothek bzw. zum Prunksaal. Gundacker
Graf Althan (1665 — 1747) lie sich dieses prachtvol-
le Gartenpalais 1729/1732 nach Planen von Joseph
Emanuel Fischer von Erlach errichten. Althan war
kaiserlicher Hofbaudirektor und in dieser Funktion
fiir den Bau des Prunksaales der Hofbibliothek ver-
antwortlich, wie man auch am Eingangsportal zum
Bibliotheksraum lesen kann. Bereits 1840 wurden
das eingeschoBige »Maison de plaisance« (Lust-
schloss) und der Garten abgebrochen und das Grund-
stiick parzelliert.
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Die Verbindung der Osterreichischen Nationalbibliothek
mit der historischen Gartenkunst ist Giber 400 Jahre alt.
Ankerpunkt dafiir ist die vormalige Hofbibliothek bzw. die
Fideikommissbibliothek, die private Bibliothek der kaiser-
lichen Familie Habsburg-Lothringen. Die Osterreichische
Nationalbibliothek verfiigt daher iiber einen reichen Be-
stand an Objekten zu Girten, Parks und Freirdumen mit
hohem Schauwert. Sie sind einem breiten Spektrum an
Medien zuzuordnen: von Plandarstellungen iiber Druck-
grafiken, Originalzeichnungen und Publikationen zur Gar-
tenkunst mit reichhaltigen Illustrationen, Fotografien, bis
hin zu Plakaten und Ansichtskarten. Die Osterreichische
Nationalbibliothek hat auch eine raumliche Nihe zu einer
der »griinen Lungen« des ersten Bezirks in Wien: der Burg-
garten ist eines von 56 Gartendenkmalen in Osterreich, die
unter Denkmalschutz stehen. Erst 1919 wurde er vom pri-
vaten Kaisergarten zum fiir die breite Offentlichkeit zuging-
lichen Burggarten.

Der geografische Schwerpunkt der ausgestellten Objekte liegt
in Wien, erweitert um Projekte aus den Bundesldndern, den
ehemaligen Kronldndern der Monarchie und ausgewéhlten
anderen europdischen Landern. Exponate aus Nachldssen
von Landschaftsarchitekten des 20. und 21. Jahrhunderts
aus dem Archiv fiir Gsterreichische Landschaftsarchitektur
der Universitit fiir Bodenkultur Wien erganzen die Objekt-
auswahl. Die Ausstellung »Von Gérten und Menschen« folgt
nicht einer strengen Chronologie der Gartenkunst, wie sie
bereits an anderen Stellen vielmals beschrieben und darge-
stellt wurde, sondern erzahlt auch die Geschichte iiber die
Personen, die Gérten und Parks entwerfen, besitzen, pflegen,
sie erhalten, besuchen oder iiber sie schreiben. Parallel dazu
wird die Entwicklung der Gartenkunst und Landschaftsarchi-
tektur gezeigt und die damit verbundenen Innovationen: der
franzgsische Barockgarten, der englische Landschaftsgarten,
das soziale und private Griin des 20. Jahrhunderts sowie die
aktuellen Positionen der Landschaftsarchitektur im 21. Jahr-
hundert.

Von Girten und Menschen

Gestaltete Natur, Kunst und Landschaftsarchitektur
Ausstellung im Prunksaal der Osterreichischen National-
bibliothek, kuratiert von Univ.-Prof. DI Lilli Li¢ka und
Mag. Christian Maryska

Josefsplatz 1, 1010 Wien

30.3.-5.11.2023

Di-So:10-18 Uhr, Do: 10-21 Uhr
Juni, Juli, August und September
zusitzlich Mo: 10-18 Uhr

Eintritt: € 10,- / Ermafligungen
Freier Eintritt fiir alle unter 19 Jahren
Fithrung: € 4,50

Ausstellungskatalog: € 29,90

Aktuelle Infos finden Sie auf www.onb.ac.at

Rundschau

Rundschau

oben: Idealentwurf eines Renaissancegartens, Hans Puechfeldner, 1591
Mitte: Kinderzeichnung des Fischerddrfl in Laxenburg

von Erzherzogin Maria Leopoldine, 1808

unten: Garten von Johanna und Dr. Karl Schmidt in Wien, Temperazeichnung
des Landschaftsarchitekten Albert Esch, Magazincover, 1936

alle: © Osterreichische Nationalbibliothek

“Berglamd

W, Jahrgamg = 1958 - Hete 3
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Von Durer bis Picasso —

grofse Kunst in beeindruckenden Raumen

Die ALBERTINA ist eines der groBten und bedeutendsten Museen Osterreichs. Direkt
im Herzen von Wien gelegen, zeigt das Haus von internationalem Rang herausragende
Kunst von der Renaissance bis zur Gegenwart. Das innovative Kunstmuseum in einer
ehemaligen habsburgischen Residenz ladt seine Besucher auf eine Reise durch

8 Jahrhunderte Kunstschaffen ein — dafiir ist es weltweit einzigartig..

Kunstliebhaber und Stadtetouristen aus aller Welt schitzen
die ALBERTINA fiir jhr umfangreiches Angebot und das
hochkaritige, abwechslungsreiche Ausstellungsprogramm.
Osterreichische sowie internationale Kunst, vom Mittelalter
bis heute, Sammlungshighlights sowie Leihgaben aus aller
Welt: fiir jeden Kunstgeschmack ist etwas dabei. Neben der
permanenten Schausammlung Monet bis Picasso, in der die
Sammlung Batliner zur Auseinandersetzung mit der Klas-
sischen Moderne einlddt, finden in vier unterschiedlichen
Hallen iiber das Jahr versetzt etwa 15 Wechselausstellungen
statt. Diese zeigen einzelne Kiinstler oder sind einem um-
fassenden Thema gewidmet, wobei alle bildenden Techniken

Kleines Spanisches Appartement
© Albertina Wien/Foto: Andreas Hofer
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vertreten sind: von Malerei, Skulptur, Grafik und Fotografie
bis hin zu Installationen, Videos und Ready mades.

20 ganzjahrig zugangliche, restaurierte und mit kostbaren
Originalmobeln ausgestattete Prunkraume versetzen die Be-
sucher_innen des fritheren kaiserlichen Palais dariiber hin-
aus in die Zeit seiner ehemaligen habsburgischen Bewohner_
innen. Intarsienbdden, farbenprichtige Wandbespannungen
aus Seide und feudale Ausstattungsgegenstinde zeugen vom
Prunk vergangener Zeiten, als Herzog Albert von Sachsen-
Teschen, der Griinder der ALBERTINA, und seine Frau Ma-
rie-Christine, die Lieblingstochter von Kaiserin Maria-The-
resia an diesem geschichtstrichtigen Ort lebten.

Basquiat 2022, Ausstellungsansicht
© Albertina, Wien/Foto: Robert Bodnar
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Der Name ALBERTINA steht aber nicht nur fiir ein Gebaude
und Kunstmuseum, sondern vor allem fiir eine der iltesten,
grofiten und bekanntesten grafischen Sammlungen der Welt.

Mit der ALBERTINA MODERN wurde 2020 ein zweiter
Standort unweit des Haupthauses eroffnet, der seither als
Wiens erste Adresse fiir moderne und zeitgendssische Kunst
gilt. Wenige Gehminuten von der ALBERTINA entfernt, ent-
stand im Kiinstlerhaus am Karlsplatz eine neue, spannende
Ausstellungsstitte mit tiber 2000 m>.

Beide Héuser sind im Zentrum Wiens ohne langen Anfahrts-
weg erreichbar und konnen unkompliziert und auch mit
knappem Zeitbudget in jeden Stadtspaziergang eingebunden
werden - im Sommer laden die klimatisierten Ausstellungs-
rdume zum Verweilen ein, im Winter bieten die beheizten
Hallen die Méglichkeit, den kalten Aulentemperaturen kurz
zu entfliehen.

Rundschau

Bei Abschluss eines Vouchervertrages genieflen Giste
unserer touristischen Partner vergiinstigte Preiskondi-
tionen, konnen Spezial-Tickets nur fiir die Prunkrdume
sowie Time-Slots buchen. Gerne informieren wir die Wie-
ner Fremdenfiihrer hierzu iiber unseren Newsletter und
senden ihnen Katalogtexte zu aktuellen Ausstellungen zu.
Organisiert iiber die Wirtschaftskammer Wien finden zu-
dem regelmifSig Informationsfithrungen statt.

Kontakt: Albertina Tourismus
tourismus@albertina.at, 01/53483-542

Taglich von 10 bis 18 Uhr
Mittwoch & Freitag von 10 bis 21 Uhr
www.albertina.at

oben: Claude Monet; Der Seerosenteich, 1917 — 1919 © Albertina, Wien — Sammlung Batliner
unten: Monet-Picasso, Sammlung Batliner © Albertina Wien / Foto: Bureau Kies

Rundschau
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KUNStvo

Eine Wiener Institution verkorpert ein Stlick dsterreichische Geschichte
wie kaum eine andere: Auch im 315. Jahr seines Bestehens ist das
DOROTHEUM Treffpunkt fir Kunstsammler und Antiquitatenfreunde.

Imperiales Erbe

1707 erfolgte die Griindung durch Kaiser Joseph I. des kai-
serlich koniglichen Versatz- und Fragamtes. Unter Kaiser
Joseph IL. erfolgte 80 Jahre spiter die Ubersiedlung in das
ehemalige Dorotheerkloster in der Dorotheergasse. Das
»Dorotheum« erhielt damit seinen heutigen Namen. Das
prunkvolle Palais in der Dorotheergasse an der Stelle des al-
ten Klosters wurde 1901 fertiggestellt. Den Neubau plante der
bekannte RingstrafSenarchitekt Emil Ritter von Forster. Kai-
ser Franz Joseph L. selbst nahm die feierliche Er6ffnung vor.

Heute ist das Dorotheum ein modernes internationales Auk-
tionshaus, das seinen Charme und besonderen Charakter
behalten hat. Fithrend in Mitteleuropa steht es mit seinen
Kunstauktionen im Zentrum der Aufmerksambkeit, mit Re-
prasentanzen in Miinchen, Diisseldorf, Hamburg, Mailand,
Rom, London, Prag und Briissel. 700 Auktionen finden pro
Jahr statt, mehr als 100 Experten begutachten und bewerten
die Auktionsobjekte. Einzigartig ist die Auswahl: Mehr als 40
Kunst-, Antiquititen- und Sammelsparten ziehen Interesse
auf sich.

Fassade des Palais Dorotheum
in der Dorotheergasse in der Wiener Innenstadt

110

Kunstvoll

Die Schaurdume im ersten Stock des Palais Dorotheum la-
den zum Verweilen, zum Kunstgenuss ein. Etwa eine Woche
vor dem Auktionstermin sind die angebotenen Objekte aus-
gestellt. So manches spitere Millionenbild war hier schon
zu sehen, so manche Raritit gilt es hier zu entdecken. Mo-
derne und zeitgendssische Kunst, Alte Meister, Gemélde des
19. Jahrhunderts, Juwelen, Sammelobjekte, wie antike Miin-
zen, Handschriften prominenter Personlichkeiten sowie Ju-
gendstil oder Design begeistern Kunst-Aficionados aus aller
Welt genauso wie die grofiten Kunstsammler Osterreichs.

Faszination Auktion

Bei einer Auktion live dabei zu sein, ist ein besonderes Er-
lebnis. Bestens bewéhrt hat sich die Digitalstrategie des
Dorotheum. Die groflen Auktionen werden dank Live Bid-
ding zu internationalen Ereignissen. Mit dieser Anwendung
werden Interessenten von einem Endgerit in den Auktions-
saal zugeschalten und konnen live ihre Gebote abgeben. Bie-
ter aus 90 Landern haben im Vorjahr an den Auktionen teil-
genommen und insgesamt an die 100000 Objekte ersteigert.

o

Dr. Katharina zu Sayn-Wittgenstein ist Direktorin
der neuen Représentanz in Hamburg

Kulturmagazin der Wiener Fremdenfihrer 2023
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Online-Auktionen haben einen wichtigen Platz im Auktions-
geschehen eingenommen. Immer 6fter wird der Zuschlag bei
einer Auktion virtuell erteilt.

4,8 Millionen Euro fiir Tizian

Eine kunsthistorische Neuentdeckung brachte im Mai 2022
den hochsten Preis des Auktionsjahres im Dorotheum:
Tizians »Biilende Magdalena« wurde fiir 4,8 Millionen
Euro bei der Altmeister-Auktion versteigert. 1,4 Millionen
erzielte ein Madonnenbildnis mit Kind von Giovanni Bel-
lini (und Gehilfe). Einen Millionenpreis gab es auch fiir
Kunst auf vier Rddern: Der Porsche Carrera GT, dem bis
dato letzten analogen Super-Sportwagen aus 2005, erreichte
1.035.000,— Euro. Andy Warhols 1974 entstandenes Portrit
seines Lieblingskiinstlers, des Surrealisten und Fotografen
Man Ray, erzielte 753.000,— Euro und reihte sich damit mit
einem Concetto spaziale von Lucio Fontana, das ebenfalls
um 753.000,— Euro einen neuen Besitzer fand, an die Spitze
der Dorotheum-Auktionsverkiufe im Bereich der zeitgends-
sischen Kunst 2022. Fiir Alfons Waldes Landschaftsbilder
gab es bei der Moderne-Auktion im November Spitzenprei-
se: 565.500,— Euro wurden fiir sein Gemilde »Almen und
Gletscher« aus 1932 geboten. Erinnerungsstiicke von Edita
Gruberova: Musikfans wie Kunstliebhaber ersteigerten bei
der Auktion am 7. September 2022 mehr als 150 Objekte aus
dem Besitz der 2021 verstorbenen slowakischen Coloratur-
sopranistin. 315.500,- Euro fir 30 ct. Diamanten: Ein Arm-
band von Cartier London aus der Zeit um 1930 war das am
hochsten bewertete Schmuckstiick im Dorotheum 2022.

Sisi und Franz Joseph

Eine Besonderheit des Dorotheum sind die jahrlich statt-
findenden Kaiserhaus-Auktionen. Im Juni 2022 wurde ein
Kinderkleid von Kaiserin Elisabeth von Osterreich verstei-
gert. 28.160,— Euro war einem Interessenten das Kleid aus
feinster Seide der circa 3-jéhrigen Prinzessin Elisabeth wert.
Eine personliche Brille des Kaisers aus Schildpatt wurde fiir
12.160,- Euro ihrem neuen Besitzer zugeschlagen - 3 Diopt-
rien benoétigte der Kaiser in seinen spéten Jahren.

Dorotheum in der Hansestadt

Mit Prinzessin Dr. Katharina zu Sayn-Wittgenstein als Di-
rektorin eroffnete das Dorotheum Anfang November 2022
eine neue Représentanz in Hamburg. Es ist bereits die achte
Dorotheum-Niederlassung au8erhalb Osterreichs.

Einkaufsvergniigen zum fixen Preis

»Dorotheum Juwelier« ist das fithrende Haus fiir Schmuck
und Uhren in Osterreich mit einer einzigartigen Vielfalt.
sh!ne ist die jiingste hauseigene Kollektion. Verantwortungs-
volle Produktion - der 585 Goldschmuck wird zu tiber 90 %
aus Recyclinggold gefertigt — und junges Design zeichnen
diese Schmucklinie aus. Freunde schoner Dinge werden bei
»Dorotheum Galerie« fiindig. Im Glashof im Erdgeschof3
sowie im 2. Stock finden sich Mobel und Designerstiicke,
Art-déco-Objekte, frithe und aktuelle Klassiker.

Palais Dorotheum, Dorotheergasse 17, 1010 Wien
www.dorotheum.com

Rundschau

Rundschau

oben: Kaiser Franz Joseph I. von Osterreich — personliche Brille des Kaisers
erzielter Preis € 12.160

Mitte: Tiziano Vecellio, gen. Tizian, Die biiBende Magdalena, 0l auf Leinwand
erzielter Preis € 4.818.000

unten: einer von nur 1.270 gebauten Carrera GT

erzielter Preis € 1.035.000
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Sigmund Freud Museum 2023

Wien IX, Berggasse 19. Diese Adresse wurde durch Sigmund Freud zur berihmtesten
Wiens - hier betrieb der Begriinder der Psychoanalyse seine Ordination und verfasste
bahnbrechende Theorien. Die Rdume, in denen er 47 Jahre mit seiner Familie lebte,
werden vom Sigmund Freud Museum in drei Dauerausstellungen prasentiert.

2020 saniert und erweitert, stellen die Prasentation zu Sig-
mund und Anna Freuds Leben und Werk, der Geschichte
des Hauses und die renommierte Konzeptkunstsammlung
den Fixpunkt in der Vermittlungstitigkeit des Museums
dar. Das Sonderausstellungsprogramm 2023 befasst sich mit
Surrealismus, der Geschichte der Psychoanalyse und - im
Rahmen des Themenjahrs »Gewalt« — Gewaltdarstellungen
in Comics.

Surreal! Vorstellung neuer Wirklichkeiten

Noch bis 10. April zeigt das Museum tiber 100 surrealisti-
sche Arbeiten aus der Sammlung Klewan: Werke von iiber
50 Kiinstlern und zahlreiche Schriften beleuchten das span-
nungsreiche Verhaltnis zwischen Surrealismus und Psycho-
analyse. Ubereinstimmungen und Unterschiede zwischen

Sigmund Freud, 1921, Foto Max Halberstadt
© Sigmund Freud Copyrights
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surrealistischen und psychoanalytischen Auffassungen wer-
den in der Ausstellung ebenso sichtbar wie die vielfiltigen
Beziige der kiinstlerischen Avantgarde zu Freuds Wissen-
schaft vom Unbewussten — u.a. mit Werken von Salvador
Dali, Giorgio de Chirico, Max Ernst, Meret Oppenheim,
Pablo Picasso, Toyen (Marie Cerminova) und Dorothea
Tanning.

Die unendliche Analyse und Cartoons

Im Anschluss an diese Prisentation wird »Die unendliche
Analyse. Psychoanalytische Schulen nach Freud« darstellen,
wie sich Freuds Schépfung bis ins Heute weiterentwickelte.
Video-Interviews und Infodisplays informieren iiber die gin-
gigsten psychoanalytischen Schulen, ihre Griinder:innen und
die heutige Positionierung in Wissenschaft und Gesellschaft.

Ab Oktober wird »Faktische Fiktionen — Gewalt im Comic«
(Arbeitstitel) im Rahmen des Themenjahrs »Gewalt« im Sig-
mund Freud Museum eine psychoanalytische Sichtweise auf
Gewaltdarstellungen in Graphic Novels und Comics erdffnen.
Die auch als »Bildroman« bezeichnete literarische Kategorie
hat sich mittlerweile weltweit etabliert und eignet sich in ihrer
Zusammenschau von Bild und Text besonders gut, komplexe
Erzéhl- und Handlungsstringe zu vermitteln. Die korperbe-
zogene Sprache des Comics — hier kénnen einer Figur nicht
nur im iibertragenen Sinne die Haare zu Berge stehen — ver-
weist zudem auf Beispiele in Freuds frithen Fallgeschichten,
in denen die Konversion durch »Symbolisierung«, das Wort-
lich-Nehmen von Redensarten und ihre Uberfithrung in den
somatischen Ausdruck geschildert werden.

Das Augenmerk der Ausstellung gilt all jenen Formen der Ge-
walt, die sowohl mit den Fragestellungen der Psychoanalyse
und Freuds Schriften wie mit (nach wie vor) aktuellen gesell-
schaftlichen Entwicklungen zusammenhingen: strukturelle,
physische und psychische Gewalt in Verbindung mit »Krieg,
Flucht und Migration, »sexualisierte Gewalt und Diskrimi-
nierung« sowie Gewalterfahrungen in der Kindheit und/oder
im Zuge des Erwachsenwerdens »Coming-of-Agex«.

In unterschiedlichen Ausstellungssektionen werden sowohl
Comic-Serien und Comic-Magazine, Graphic Novels, Web-
comics und Zines prasentiert. Die Ausstellung wird bis 2024
zu sehen sein.

Sigmund Freud Museum

Berggasse 19, 1090 Wien
Offnungszeiten, Tickets und Buchungen:
www.freud-museum.at

Voranmeldung fiir Gruppen:
fuehrungen@freud-museum.at
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Fotos: © HGM, Nadja Meister

Rundschau

Wiens altester Museumsbau

Das Heeresgeschichtliche Museum

Im Rahmen der Erbauung des Arsenals in der Mitte des
19. Jahrhunderts errichtete der spatere Ringstraflenarchitekt
Theophil Hansen einen Prachtbau, in dem das damals soge-
nannte »Waffenmuseums, das heutige Heeresgeschichtliche
Museum, untergebracht wurde. Militdr- und Kriegsgeschich-
te, aber auch Technik, Naturwissenschaft, Kunst und Archi-
tektur verschmelzen im Heeresgeschichtlichen Museum zu
einem einzigartigen Ganzen. Wer sich fiir die Geschichte
Osterreichs von den frithen Habsburgern bis zum Ende des
Zweiten Weltkrieges interessiert, ist im Heeresgeschichtli-
chen Museum bestens aufgehoben.

Marinegeschichte im HGM hautnah erleben

Im Marinesaal des Heeresgeschichtlichen Museums in
Wien werden zahlreiche Erinnerungsstiicke aus 200 Jahren
osterreichischer Marinegeschichte gezeigt. Neben den For-
schungs- und Entdeckungsreisen steht vor allem die mili-
tarische Vergangenheit auf hoher See im Vordergrund. Das
Spektrum der gezeigten Objekte reicht von der kaiserlichen
Donauflottille des 17. und 18. Jahrhunderts tiber die alte

Rundschau

osterreichisch-venezianische Kriegsmarine bis hin zu den
Seeschlachten unter Wilhelm von Tegetthoff bei Helgoland
1864 und Lissa 1866. Neben den rein militdrischen Aufgaben
kam der Kriegsmarine auch eine volkswirtschaftliche und
wissenschaftliche Bedeutung zu, die sich in zahlreichen For-
schungsreisen osterreichischer Kriegsschiffe manifestierte.
Neben der ersten osterreichischen Weltumsegelung der Fre-
gatte »Novara« in den Jahren 1857 bis 1859 wurden Reisen
nach Asien, Amerika, Afrika, Australien und in die Arktis
unternommen. Der letzte Abschnitt der Marineausstellung
widmet sich der Rolle der k.u.k. Kriegsmarine im Ersten
Weltkrieg. Weitere Attraktionen sind die beiden Patrouillen-
boote »Niederdsterreich« und »Oberst Brecht« des Osterrei-
chischen Bundesheeres, die sich heute in der DDSG-Werft in
Korneuburg befinden.

Heeresgeschichtliches Museum

Militérhistorisches Institut

Arsenal, Objekt 1, Ghegastrafle, 1030 Wien

Tel: +43 (0) 5020110-60 301, E-Mail: contact©hgm.at
www.hgm.at

Offnungszeiten: tiglich von 9 bis 17 Uhr

Offnungszeiten Panzerhalle
Samstag & Sonntag: 10.00 bis 16.00 Uhr
ausgenommen 1. Wochenende im Dezember (Adventmarkt)

Geschlossen an folgenden Feiertagen:

1. Janner, Ostersonntag, 1. Mai, 1. November,
24. Dezember ab 14:00 Uhr,

25. und 31. Dezember

Freier Eintritt:

An jedem ersten Sonntag im Monat ist der Eintritt
fiir alle Besucherinnen und Besucher frei!
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Fsterhazy

Wo Tradition moderne Wege geht

Nur eine knappe Autostunde von Wien entfernt eréffnen die
Schlosser, Burgen und Naturdenkmiler Esterhazys Kultur-
welten auf besonders vielfaltige Art.

Kulturgenuss bei Esterhazy

Zeitgendssische Interventionen in jahrhundertealten Mau-
ern, klassische Inszenierungen in historischem Ambiente
und Kunstwerke weltbekannter Kiinstler spannen bei Ester-
hazy den Bogen von einer bewegten Vergangenheit in eine
vorausblickende Gegenwart. Von Ausstellungen iiber Kon-
zerte bis hin zu Programmen fiir die ganze Familie - die Es-
terhazy Lokationen bieten das ganze Jahr iiber Abwechslung
und Kulturgenuss. Schloss Esterhazy als einstige Residenz
der Fiirsten Esterhazy und Wirkungsort Joseph Haydns gilt
als eines der schonsten Barockschldsser Osterreichs. Burg
Forchtenstein mit der historischen Kunstkammer ist eines
der Wahrzeichen des Burgenlandes und Schloss Lacken-
bach, die Renaissance-Anlage, 1ddt u. a. zu historisch-botani-
schen Fithrungen durch die Gartenanlage ein.

Oper im Steinbruch: CARMEN von Georges Bizet

12. Juli bis 20. August 2023

Die verhingnisvolle Liebe der impulsiven Fabrikarbeite-
rin Carmen und des unbedarften Sergeanten José reifit das

ungleiche Paar in einen Strudel aus Liebe, Eifersucht, Hass
und Abscheu. Fiir diese alle Grenzen sprengende Liebe hat
Georges Bizet eine ebenso grenzenlose Fiille grandioser
Melodien geschaffen, die in der gleichermaflen wilden wie
sanften Landschaft des Steinbruchs St. Margarethen ihren
Widerhall finden.

Kontakt & Information:
reisen@panevent.at, esterhazy.at, operimsteinbruch.at

MAK — Werkstdtte Hagenauer

Wiener Metallkunst 1898 - 1987

Mit dieser neuen Ausstellung holt das MAK eine der erfolg-
reichsten kunstgewerblichen Metallwerkstétten in Wien zu
Beginn des 20. Jahrhunderts vor den Vorhang. Wihrend
seines knapp 90-jihrigen Bestehens biindelte das Familien-
unternehmen mit seinen Erzeugnissen die Entwicklung des
osterreichischen Kunstgewerbes.

Nun bietet das MAK erstmals einen umfassenden Einblick in
die Geschichte und Arbeitsprozesse des Familienunterneh-
mens auf der Grundlage des Firmenarchivs.

MAK - Museum fiir angewandte Kunst
Stubenring 5, 1010 Wien

Di 10-21 Uhr, Mi bis So 10-18 Uhr
Mo geschlossen

www.mak.at

Ausstellung Werkstitte Hagenauer bis 3.9.2023
www.mak.at/hagenauer

Kulturmagazin der Wiener Fremdenfihrer 2023
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Universitat Wien

Einblick ins Innere der altesten Universitat im deutschen Sprach- und Kulturraum

Die Universitit Wien bietet ganzjéhrig Fithrungen durch ihr
prachtvolles Hauptgebdude an. Es ist im Stadtbild wie im stu-
dentischen Alltag als »Hauptuni« prisent und als Drehort fir
Filmproduktionen sehr gefragt. Auch das Ballett der Wiener
Staatsoper hat hier schon zum Neujahrskonzert getanzt.

Das Hauptgebaude der Universitit Wien zéhlt zu den mo-
numentalsten Bauten an der Wiener Ringstrafle und wurde
1884 von Kaiser Franz Joseph 1. erofinet.

Fur den Architekten Heinrich von Ferstel (1828 - 1883) war
der Auftrag zum Bau der Wiener Universitit sein grofiter.
Nach seinen Plinen wurde ein Prunkbau im Stil der italieni-
schen Renaissance errichtet.

Der Grof3e Festsaal der Universitit Wien ist das Zentrum der
Festlokalititen in der Beletage des Hauptgebaudes, der repra-
sentativste Raum und ein Highlight der gefithrten Rundgén-
ge. Der eindrucksvolle Saal mit Stuckmarmorsaulen und Sta-
tuen wurde unter Abstimmung mit dem Bundesdenkmalamt
restauriert. Hauptaugenmerk galt den prachtvollen Decken-
gemilden und Zwickelbildern von Gustav Klimt und Franz
Matsch. Ein zweiter Hohepunkt ist der als »Campo Santo«
angelegte Arkadenhof mit zahlreichen Biisten von Wissen-
schafterinnen und Wissenschaftern.

© Universitat Wien/www.derknopfdruecker.com

Die éffentlichen Fithrungen in deutscher und englischer Sprache vermitteln einen Einblick ins Innere und die Geschichte

der altesten Universitit im deutschen Sprach- und Kulturraum.

Die Burg Liechtenstein

Die Stammburg der Fiirsten von Liechtenstein bildet einen
markanten touristischen Anziehungspunkt im siidlichen
Wienerwald. Um 1130 erbaut von Hugo von Liechtenstein,
ist die Burg heute architektonisch eingespannt zwischen der
Romanik des 12. Jahrhunderts und dem Historismus des 19.
Jahrhunderts. Die Burg gilt als einer der wenigen romani-
schen Profanbauten in Europa. Heute gibt die Burg Zeugnis
vom Reprisentationswillen der Liechtensteinischen Fiirsten
des 19. Jahrhunderts.

Die Schatzkammer ist wihrend einer Fithrung zu besichti-
gen. Gezeigt werden unter anderem: der liechtensteinische
Fiirstenhut, kirchliche Gerite aus verschiedenen Jahrhun-
derte uvm. Der Fiirstenhut des Burgmuseums wurde origi-
nalgetreu in ca. 450 Arbeitsstunden von Hand gefertigt.

Besichtigung nur mit einer Fithrung mdglich, jeweils
zur vollen Stunde. Téglich von 1. Mirz bis 3. Advent.
Janner/Februar jeden Samstag 11.00 Uhr.

Gruppen gegen Voranmeldung

jederzeit moglich.

Tel.:0650/68039 01, Kontakt und Infos:
www.Liechtenstein-Burg.at

Rundschau

fuehrungen.univie.ac.at

© Oliver Bolch
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Bauch llse DE!  Bramberger Andrea, Mag.  D,F,(E)
0664/350 1055 0699/1444 2244
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Buzzi Gerlinde D,(E,F)
0664/445 3346, 01/330 2495
g.buzzi@aon.at

Cabral-Neubauer Suzete D,Port,(E,Sp)
0699/1952 0915
guide.suzete@outlook.com

Canpolat Haldun D,Tr
0660/444 8088
office@aroopa.guide
www.aroopa.guide

Carvalho de Silvia, Mag.

Chatzioannidis Nikolaos, Mag.  D,E
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Colella Christine
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Handlir Linde D,(E) 0664/8887 2493
0664/300 8773 Heuberger-Dornauer Yvonne  D,E ofﬁce/@wienfuehrung,at
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Hartig-Girardoni Lydia DI(F) 0004/4524923
0664/177 4676,01/218 5080 ph@privateguide.at Iro Lis D,Dn, (E,Nor)
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manfredhartl@gmx.at paul.hieke@outlook.at Ispas Diana D,Rum, (E)
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Haruta - Hogner Sachiko D) Hink Matthias D,E 0699/1906 9496
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Hauer Ina, Mag. BA D,E rhofbauer@gmx.at i
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Heinz Karl, Dr. D,U,(E)
0664/486 6795,02216/2676
office@kheinz.at

Heinzle (vormals Hartleb) Rita  D,E
0664/545 0727
rita.heinzle@gmx.at
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KepinskiJan D,E,(F,Nor,Poln,Schw)
0676/696 2563
jan.k.kep@gmail.com

Killian Edith D,F,(E)
0676/304 4727
killianguide@gmx.at

Kim Ok In D,Kor

0664/381 8463, 01/925 4809
okin.kim@chello.at

Kindl Patrizia D,E
0699/1924 7154
patrizia@wienfuehrung.at

Kleesadl Gabriela D,E,(F,Thai)
0676/933 1180, 02249/4988
kleesadl.gabriela@aon.at

Klein Cristina-Estera, Mag. D,Sp,(E)
0660/676 7451
guide@cristina-estera.at
www.cristina-estera.at

Kleisinger Birgitta D,Schw,(Dn,Nor)
0664/500 3245
birgitta.kleisinger@aon.at

Klement Rita, Mag. D,E
0676/700 7309
office@vienna-city-guide.at
www.vienna-city-guide.at

Klima Brigitte
0676/500 1365
brigitte.v.klima@gmail.com

D,F(E)

Klusacek-Schubert Petra D,E
0664/513 9612
petra@schubert.wien

Koark Lisa-Maria, BA D,E
0699/1946 2499
lisa.koark@web.de

Koch Susanne D,E,(F)
0676/403 0115

s.koch.guide@gmail.com
www.ct-guideinvienna.com

Koder Ana D,Sp,(E,Port)
0664/300 5375
contact@anakoder.com
www.toursviena.at

Kohl Brigitte D,E

0699/1084 3187
brigitte.kohl@live.at

Koller Judith D,Gr,(E)
0660/454 3103
brillaki1@live.at
Kollner Walli, Ing. D,E

0664/542 4050, 01/405 2418
V.Koellner@a1.net

Stand: Februar 2023

margot@koenig-vienna.at
www.mm-viennaguides.com

Kuhn Anita D,E
0677/6292 2966
anita@follow-me-to.at
https://follow-me-to.at

Kukol Karin D,E
0660/400 2204
karinkukol@icloud.com

Konrad Herbert Ludwig D,E
0699/1405 2922, 01/581 8640
herbert.konrad@kunstkultur.com
www.kunstkultur.com

Kopez Silvia, Mag. D,E
0676/661 1035
silvia.kopez@yahoo.com

Korber Monika, Mag. Dr. D,EFI
0699/1711 3377
monika.korber@chello.at

Korber Nora, MSc DEI

0660/558 8688
nora.korber@libero.it

Korner Maria-Theresia, Mag.  D,E,R
0664/441 9941
mkoerner@chello.at

Krammer-Hirsch Friederike, MMag.
D,E,F,(Sp)

0664/486 5787, 01/405 3968
Krammer.hirsch@gmx.at

Krapfenbauer-Horsky Bibiane-Stéphanie
D,F

0664/224 0840
bibiane@krapfenbauer.eu
www.krapfenbauer.eu

Krassnitzer Amela, Mag.
Bo,D,(E,F.1,Kr,Sh)

0660/643 1007
amela.krassnitzer@vienna-guide.co.at

Kiirn Karl D,E
0680/152 6913
k.kuern@chello.at

Kuterdem Tolga
0699/1720 9950
tolga.kuterdem@outlook.com

D,Tr,(E)

Kutil llse, Mag. D,E
0676/690 2633
office@ilse-kutil.at

Lahr Marco D,Sp,(FE)
0699/1924 3027,01/924 3027
marco.lahr@chello.at

Lai Su-Lin D,Ch
0676/419 0030
laiviolin75@gmail.com

Laiminger Leo, Mag. D,E,(F.R)
0676/796 3015
leo.laiminger@gmx.net

Lang Bettina, Mag. D,E

0699/1941 9541
bettina.lang17@gmail.com
www.bettinalang.at

Larrede Matias
0650/890 0907
m.larrede.guide@gmail.com

F,Sp,(E)

Laschitz Hans Stefan D
01/263 1161
h.laschitz@gmx.at

Krauchenberg Arja, BAMA DF(E|Sp)  Lee-Wolfsberger Jin-Hee  D,Kor,(E)
0650/700 4448 0664/548 1822
arjakrauchenberg@hotmail.com jhlee.3970@gmail.com

Kraus Friederike, MMag. DE Leisser Gerda D,E,(I)
0699/1326 9268 0650/551 0698, 02282/80 117

friederike kraus@gmx.at
www.wien-stadtfuehrung.info

Krebs Lydia DI
0650/223 0959
lydia.krebs@aon.at

Kreiter Margit
0676/592 5919
kreiter54@gmail.com

D/F(E)

Krizenecky Suzanne, Mag.
D,F,(E,1,Tsch)

0660/670 7097
sk@kulturama.net
www.kulturama.net

Kronberger Angelika, Mag.
0681/1047 4865
kronberger.vienna@gmail.com

DEI)

Krzempek Niespialowski Malgorzata,
Mag. D,Poln
0676/529 1687,01/526 0138
krzenies@gmx.at

gleisser@aon.at

Lenes Tamara
0676/600 1154
tamara.lenes@gmail.com

D,Sp,(E)

Lenz Alf-Peter  D,(E,F,Port,Schw,Sp)
0676/382 9066
alfpeterlenz3@gmail.com

Lenz Edeltraud D,Port,(E,F,Schw,Sp)
0676/384 9848
edeltraudaustriaguide@aon.at

Leydolt Nini, Mag. D,E,(F)
0699/8131 3024
maniwien@gmail.com

Lindinger Brigitte, Mag. D,F

0664/275 6352,01/317 7159
brigitte.lindinger@gmx.net

Lintl Alexander, Mag. Art. D,E
0664/402 4355
office@alexanderlintl.com

Liu Wei, Mag. Ch,D,(E)
0676/756 8435
eanliuwei@yahoo.com

Loidolt Malgorzata D,Poln,(Uk)
0676/ 597 3632

loidolt.margarete.at@gmail.com

Lukele Lucia D,E
0664/8862 0639
lucy.lukele@aon.at

Luksch Claudia D,E
0699/1946 0916
claudia.luksch@chello.at

Luli¢ Mario
0699/1202 2939
guide.office@lulic.wien
www.lulic.wien/

D,Kr,(E,Nor)

Lutz Linde D,(E,F)
0699/1918 7893, 01/720 7947
linde.lutz@chello.at

Machatschek Irena
0699/1008 9960
irena.machatschek@gmail.com

Bg,D,(ER)

Mader Daranee Thai,(E)
0699/1203 0024, 01/924 2627
daranee_mader@hotmail.com

Madl Cornelia D,E
0699/1133 0422
cornelia.madl@gmx.at
www.wienfuehrungen.at

Mager Veronika D,E
0664/920 0090
veronika.mager@aon.at

Maierhofer Susanne
0664/201 7106
susanne.maierhoferguide@gmx.at
www.viennaguide.co.at

D,(LR,U)

Mandl Kathrin D,E
0660/177 5993
kathi.mandl@gmail.com

Manson Lindsay Jane D,E
0681/8168 3723
linzimanson@gmail.com

Marmo Raffaele
0660/445 9210
td.raffaele. marmo@outlook.com

D/I,(E)

Marterbauer Andrea D,I,(E,F)
0676/365 2872,01/607 8399
marterbauer@aon.at

Martin Mara, Komm.Rat D,EU
0664/308 3839

imara.martin@icloud.com

Maschke-Goldmann Andrea, Mag.
D,Sp,(E)

0664/110 6133
andrea@verviena.at

Massenbauer Sigrid, Mag. D,E
0664/160 9214,01/317 8870
Sigrid.Massenbauer@Massenbauer.at

Maurer Manuela D,I,(E)
Kubo-Kunesch Sachiko DJ,(E)  Lischka Helmut, Mag. DE  0676/9223599
0664/506 1955 0664/610 1070 italiana63@hotmail.com
kubo@dec-arts-consult.com helmut.lischka@outlook.com www.austriaguides.com
Kiihbacher Norbert DI,(E) Litschel Birgit, Mag. D,Sp,(EF)  Maurer Susanne D,Sp,(E)
0699/1129 7995 0699/1084 3334 0676/ 934 5669

norbert@vienna-artguide.at
www.vienna-artguide.at

birgit.litschel@gmx.at
www.guided-tours.wien

susanne@austriaguides.com
www.austriaguides.com/susanne

Mitglieder des Vereins der gepruften Wiener FremdenfUthrer

Mayer Benjamin D,E,(F)
0676/692 2612
office@viennayourway.com

www.viennayourway.at

Mayer-Sebestyén Piroska D,Sp,(E,U)
0676/516 2894
piroska.mayer@chello.at

Mayerweg Marina, Dr. D,(E,FR)
0699/1048 4936
dr.mayerweg@live.at

Mazarov Anatol D,R,Usbh
0676/454 3033

anatol_mazarov@hotmail.com

Mentil Dolores, Mag. D,E
0664/247 1777
office@dolores.at

Minnich Uta D,F,(E)
0664/271 9565, 01/876 8854
uta.minnich@gmail.com

Mochar Verena D,E
0699/1247 0457
verena@mochar.at

Malk Katharina D,I,(E)
0677/6172 7997

katharinamoelk@gmail.com

Montiel de Muhm Sonia  D,Sp,(Port)
0669/1925 1712
sonia.muhm@chello.at
www.privatimtours.com

Montoya Lisa D,E
0676/770 6928
lisamariamontoya@gmail.com
www.austriatoursandtravel.com

Morvillo Gennaro D,I,(E)
0699/1818 6171
gmorvillo@hotmail.com

Mougey Philipp D,F,(E,Tsch)

0664/355 6127
philipp.mougey@gmail.com

Mueller Alan, MBA D,E
0699/1407 6141
alan.mueller@chello.at

Miiller Michael, Dr. D,E,(F)
0699/1308 6645
mueller.chirurg@chello.at
Miinster Irmgard D,(EFI)

01/370 8404

Mustapic jun. Maria, BA  D,E,(Poln)
0699/1026 9215
mariamustapic@gmx.at

Mutschlechner Martin D,E
0699/1083 7334,01/923 4248
martin.mutschlechner@chello.at

Naderer Christl, Dkfm. D,E
0664/338 4196, 01/877 2425
christl.naderer@gmx.at

Nedoschill Rainer D,E
0676/958 0332
rainer.nedoschill@guide-vienna.com
www.guide-vienna.com

Neubacher Eleonore D,E,Sp
0664/281 9118, 01/369 6401
vienna-tours-leonor@aon.at

Novak Jascha D,E
0699/1262 0817
Jascha@nefas.at
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Novik Natallia
0664/837 7566
natalia.novik@gmail.com

D,R,(Wru)

Oberhummer-Rambossek Silvia, Dr.
D,F,(Sp)

0650/641 7392
silvia.oberhummer@hotmail.com

Pilz Iris, Mag. MA D,E,(F)
0664/7371 5006,01/310 9078
iris.pilz@aon.at
www.original-iris.com

Pinon Anne-Laure
0699/1812 9770
annelaurezeller@icloud.com

D,F,(E)

Obermayer Romana D,E
0699/1136 7226,01/914 9921
romana.obermayer@h-47.net

Ortner Renate D
0699/1219 2776
RenateOrtner@hotmail.com

Otto Michael D,E
0699/1033 4728
michaelotto@gmx.at

Papatheophilou Theophilos  D,Gr
0699/1013 7376, 01/602 2018
theophil@ccc.at
www.theophilos.at

Papp Elke D,E,(F,Sp)
0664/177 3185
pappelke@yahoo.de

Parak Josef D

0664/595 7813, 01/982 9105
josefparak@aon.at

Pasetti Marius, Mag. D,E
0664/154 1034, 01/416 7924
pasetti@gmx.at

Pavlovska-Jilch Julia
0676/645 8787
j_pavlovska@yahoo.com

D,R,(E)

Pérez de la Maza Francisco Javier
D,Sp,(E)

0650/863 1823
tuguiaenviena@gmail.com

Pernul-Oswald Elisabeth, BA Mag.
D,R,(I)

0699/1320 1121, 01/876 0347
oswald-pernul@aon.at

Peschek Martina, Mag. D,E
0699/1077 6461
peschekmartina@yahoo.com

Peters Mariken D,NI
0664/2213727,01/212 4815
mariken_peters@aon.at

Peyrl Klaus, Ing. D,E,Sp,(Port,R)
0676/534 9256,01/512 1215
klaus.peyrl@chello.at

Peyrl Marie Carmen  D,Sp,E,Port,(F)
0664/301 7035,01/512 1215
carmen.peyrl@chello.at

Pfitzner Thomas D,E
0664/848 2937
thomas.pfitzner@bmf.gv.at

Pichler Annelie, Mag. D,E,(F)
0699/1086 2347
pichler@realfab.net

www.realfab.net

Pickman Maria
0676/511 2060
office@wien-tour.at

D,R,(Hb,1)

Piffl Renate D,E,(F)
0699/1909 0842,01/533 8111
piffl.renate@aon.at
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Piperova Diana

0650/531 1792
diana.piperova@gmx.net
www.vienna-with-guide.com

Bg,D,(R)

Pirker Alexander D,E,(F)
0650/967 6789
saschapirker@hotmail.com
Ploder Eva-Maria D,E

0664/402 2631,01/689 2316
eva.austriaguide@gmail.com

Polianskaja Oksana, Mag.
0650/662 6180
office@friendsinvienna.com
www.friendsinvienna.com

D,R,(E)

Pongratz-Lippitt Marco, Dr.  D,F,(E)
0680/111 9032
office@imperialguidevienna.at

www.imperialguidevienna.at

Popescu Michael, Dipl.Ing.  D,Rum
0664/545 0441

viena@pop.ms

Popov Rossitza, Dipl.Ing. Dr.
Bg,D,(R,Sk)

0676/527 7091
rossitza.popov@gmx.at

Possnitz Marlene, Mag.  D,E,(Nor)
0664/304 2247

m.possnhitz@gmail.com

Postolovski Mirko D,Mz,(Bo,E,Kr,Sh)
0660/321 8801
contact@postolovski.at

Prade Clara Ines D,Sp
0664/357 4098
clara@prade.guide

Pranter Evelyne D,F,(E)
0676/432 3715

evelyne.pranter@gmx.at

Przybylowicz Urszula Jadwiga, Mag.
D,Poln

0676/638 5134
ursula.przybylowicz@chello.at

Rahbar-Schiimatschek M. Alexandra,
Mag. MA D,E
0664/234 7913

MARS@triloca.at

www.triloca.at

Rajala Virve, Mag. D,Fn
0676/956 2638,01/774 0353
virve.rajala@aon.at

Rathauscher Doris D,(FI)
0699/1733 8040, 01/533 8040
doris.rathauscher@aon.at

Reidl Patrizia D,E
0676/776 6276
patrizia.reidl@gmx.at

Reinartz Stefanie
0664/2427216
stefanie.reinartz@gmx.at

DE(N)

Reisinger Ottilie Ursula
0699/1145 2801
ottilie.reisinger@gmx.at

DE,(Sp)

Reisinger Wolfgang
0699/1902 3118
reiswolf13@hotmail.com

DE(N)

Reiter Susanne, Ing. D,E
0664/7387 5305,0677/ 6121 2605
sue.reiter@aon.at

Renney Madeleine D,E
0676/584 8759, 01/368 8520
renney@aon.at

Rickermann de Bruszis Markus
D,E,(NI)

0664/225 7458
bruszis@gmx.at
www.mm-viennaguides.com

Riedler Maria-Andrea, Dr. D,E
0664/171 8000, 02266/632 59
riedler.andrea@gmail.com
www.stadtgefuehrt.at

Rieser Christa D,(E,1)
0664/202 8122,01/969 1055
c.rieser@gmx.at

Roder Gabriele, Mag.
0699/1925 3024
g.roeder@chello.at

DE(N)

Romero-Portela Manuel D,Sp,(l,Port)
0664/206 9360, 01/408 8295
manuel.romero@chello.at
WWW.j-strauss.com

Piirkher A. Claudia D,E
0676/750 7711
claudia.puerkher@aon.at

Raab Birgit DE
0664/226 3301
raab.birgit@gmx.net

Raab Galina DR
0699/1135 8675, 01/786 4328
raab.g@aon.at
www.galinaguide.com

Rosenberger Tanja D,E
0664/820 1981
TaRo@tanjarosenberger.at
www.tanjarosenberger.at

Rosmann Ayako D,J
0650/582 3964
ayako.rosmann@gmail.com

Rossi Alexander D,E
0664/7366 0329
alross@aon.at

Radunsky Andrea, Dipl.ﬁkon. D,U,(E)
0699/1041 1732
andrea.radunsky@gmx.at

Radziunaité Daiva, Mag. D,Lit
0676/551 6842
daiva.radziunaite@gmail.com

www.austriagidas.at

Roth Brigitte, Dr.
0664/400 9960
b.roth@viennaguide.info
www.viennaguide.info

D,E,E(,Port,Sp)

Roznovsky Gertrude
0681/1064 6903
guide.gertie@gmx.at

D/E,(F)

Rudich Pablo, MA  D,Sp,(E,F,l,Port)
0650/254 4436, 01/264 4081
pablo.rudich@chello.at

Schmidt Gertraud D,E
0699/1063 2019
office@go-schmidt.at

Salis Martin, MSc D,E
0681/8178 1590
office@martinsalis.com
www.martinsalis.com

Salnik Anna DR
0699/1094 0829
anna.salnik@waytoaustria.at

Salzmann Gertraud D,E,(F,Sp)
0664/523 1460, 01/479 4681
salzmanng@aon.at

Santi-Pfann Walpurga, Dr. DI
0699/1941 1103
walpurga.santi-pfann@chello.at

Sarria-Ortiz Fernanda  D,Sp,(Port)
0699/1301 2202, 01/941 2474
fernanda.austriaguide@chello.at

Saudino Katharina, Mag.  D,E,Tsch
0676/519 6069
k.saudino@aon.at

Sawerthal Ingrid, Mag. D,

0664/410 7387,01/216 7267
ingrid.sawerthal@chello.at

Schacherl Marina
0699/1613 2030
ms-privateguide@gmx.at
www.marina-tourguide.at

D,R,(E)

Schafer Sandra, Mag.
0699/1166 5789
sandra.schaefer@kulturfuechsin.at
www.kulturfuechsin.at

D,E,(I)

Schmidt Klaus-Dieter, Dr. D,E
0676/951 9352,01/479 5283
kd.schmidt@aon.at
www.viennaguides.at

Schmincke Annette, Ing. D,E
0664/382 3225

annette@zabl.at
www.tourguide-vienna.at

Schneider Alexandra D,E
0664/520 9189
sandi.schneider@gmx.net

Schober Ewald D,E
0676/356 1723
ewald.schober@gmail.com

Scholz Stefan D,E
0650/623 9274
office@stefanscholz.at

Schroder Elisabeth
07672/21625
elisabeth.schroder@aon.at

D,EFLSp

Schroijen Cipar Helena Bo,D,Kr,Sh,(NI)
0664/176 4454
helena.schroijen@aon.at

Schula Veronika, Mag. D,E
0664/316 6073
Veronika.Schula@gmx.at

Schupp Markus DE
0677/6274 8857
markus.schupp@posteo.de

Schak Ingrid, Dr. D,E,l
0699/1010 1012
ingrid@schak.at
Scharf Dace D,E,Lett,(R)
0699/1706 3593

dace@viennaprivateguide.com
www.viennaprivateguide.com

Schefts Michael D,E
0676/963 0233
kontakt@michaelschefts.com

Scherabon Giselheid D,(E)
0699/8880 3571,01/804 8377
giselheid.scherabon@gmx.at

Scherhak Elisabeth, Dr. D,F,(E,I)
0664/260 7502
e.scherhak@gmx.at

Schertler Doris D,F

0699/1923 6309
doris.schertler@chello.at

Scheucher Gabriele D,E
0650/728 5388
gabriele.scheucher@outlook.at

Schleimer Andrea D,E
0676/490 7690
andrea.schleimer@chello.at

Schlesinger Gabriela, Mag. D,E
0660/486 8342
g.schlesinger@chello.at
www.yourviennaguide.net

Schmahel-Plasenzotti Martina, Mag.
D,E,(I)

0664/241 4150
austriaguide.tina@schmahel.at
www.austriaguide-tina.at
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Schwammschneider Silvia
D,(E,F1,Port,Sp)

0650/223 0751
s.schwammschneider@aon.at

Schwarz Karl D,E
0660/253 2521
office@firstguide.at
www.firstguide.at

Schwarz Ursula D
0664/132 4206, 01/894 5363
schwarz.u@aon.at
www.kulturguide-wien.at

Seibel Anna Maria, Mag. D,F,(E)
0676/377 9649, 02239/3565
anna.seibel@gmx.at

Seidl Hilde D,(E,F)
0676/672 1587,01/581 7865
hiseidl@drei.at

Shin Veronika Kyochun, Dr. D,Kor,(E)
0664/226 8704
veronikashin@hotmail.com
www.koreanguide.at

ShuYin-Jsua (Angela) Ch,(E)
0664/502 0015

angela_shuy@yahoo.com

Siegl-Kastner Elizabeth D,E,(F)
0676/357 3812

esiegl@drei.at

SimandI Tasnarat D, Thai,(E,Lao)
0664/7332 0201, 02238/71 557
tasnarat.simandl@gmail.com

Slameczka Gerlinde D,E
0664/526 1476,01/913 7132



Mitgliederliste

Snehota Hildegard D,NI(E)  Siimbiiltepe Yusuf D,Tr,(A,E)
0699/1029 5076,01/810 5152 0676/520 4491
hildegard.snehota@chello.at syusuf67@hotmail.com

Sonntag Renate DF(ER)  Svastics Oksan D,Tr,(E)
0664/216 0404 0664/544 7747

renate.sonntag@hotmail.com

Spatzierer Gisela D,E
0664/911 6822, 02682/65006
office@burgenland-entdecken.at
www.burgenland-entdecken.at

Specht-Godai Barbara, Mag. ~ D,F
0699/1983 3073
info@stadtfuehrung.wien
www.stadtfuehrung.wien

Stabel Christine, Mag. D
0699/1920 9481
office@stabel.at

Stallforth Elisabeth D,E
0699/1906 1008
stallforth@t-online.de

Stanek Seija  D,Fn,(Dn,Nor,Schw)
0676/504 9295,01/370 3228
seija.stanek@aon.at

Stangl Astrid D,E,Schw
0664/212 2267
astrid-stangl@gmx.at

Stefan Franz D,E

0650/461 2111
franzstefan1@gmail.com

Stehrer Christian
0650/761 4538
christian_stehrer@yahoo.com

D/I,(E)

Steiner Elisabeth D,E
0699/1011 1020
elisabeth.steiner@vienna-guide.com

Steiner Irene, MMag. D,E,l
0676/330 9611
irene.steiner13@gmail.com

Steinmiiller Ewald D,E,(Tr)
0699/10397310

ewald.steinmueller@gmail.com

Sterrer David D,E,(R)
0699/1068 7181
dav.sterrer@gmail.com

Stickler Margarete D,E

02236/46 117
margarete.stickler@kabsi.at

Stiehler-Chiose Sanda, Mag. D,F.Rum
0650/950 5717, 02243/28 830
sanda.stiehler@aon.at

Stojevic Ana Bo,D,E,Kr,Sh,(1)
0676/620 3914

anastojevic@gmail.com

Stolba Alexandra
0676/918 1966
info@wien-sightseeing.at
www.wien-sightseeing.at

D,E(I,F)

Stollhof Alexander, Dr. D,E
0664/557 0916
alexander.stollhof@chello.at

Strassherg Valerie D,FSp,(E1)
0699/1958 4496
valerie@strassberg.at
www.strassberg.at

Strobl Julia, MA D,E

0676/934 0939
jmstrobl@hotmail.com

Stand: Februar 2023

oksan.svastics@gmail.com

Synoracki Barbara, Mag. D,Poln
0650/849 1263
barbara.synoracki@chello.at

www.mojwieden.pl

Szechenyi Fedora, Mag. D,EF
0699/1033 0025
fedora.vienna@gmail.com

Szegd Johann, Komm.Rat D,EU

0664/417 1077
szeguide@wien-entdecken.at
www.wien-entdecken.at

Szwedek Kazimiera-Katharina
D,Poln,(E,R)

0699/1943 7864, 01/943 7864
szwedek@chello.at

Tretter Martha, Mag.
0699/1214 2379
ofﬁce@artemezzo.com
www.artemezzo.com

D,Port,(E)

Wanek-Szilyagyi Elisabeth D,E
0664/408 5418
ews@austriatouristguide.at
www.austriatouristguide.at

Triebnig-Loffler Christine, Dr. D,I,(E)
0664/283 5755
c.triebnig-loeffler@aon.at
www.guides4you.at

Trimmel Patrizia D,E
0664/183 1170
pat@mt-computer.at

Trost Katharina, Mag. D,E
0676/750 5154
kathitrost@hotmail.com
www.guides4you.at

Turmalin Stephan, MA D,E
0664/573 7360
office@tour-malin.com
www.tour-malin.com

Tadros Samia
0699/1025 4016
officeviennainfo@hotmail.com

D,(E,FI,Nor,Schw)

Unger-Stiasny Monika D,E
01/713 1189

Unrath Dieter N., Mag. D,E
0676/514 2120

dieter_unrath@yahoo.de

Zednik Maria, Mag.
0699/1179 6718
touristguideaustria@gmail.com

DE,Sp,(F)

Zeiler Lisa, Mag. D,E
Wang Yinping Ch,D,(E)  0699/1203 7550
0676/603 8160 lisa.zeiler@gmx.at
yinping.wang@gmx.at

Zhang-Bazant Zhao Hui (Julia)
Warrings Rainer DE(FLNI)  Ch,D,(E)
0699/1405 1732 0676/772 6929
rainer.warrings@chello.at julia.bazant@gmx.at
Wei Ling-An Ch,D,(EF)  ZikaSusanne D
0664/871 9292 0699/1117 7721
office@vie-guide.com susanne.zika@drei.at
Weigand Elisabeth DE ZillingerKarl, Mag. D,E,(F.1,Sp)

0699/1953 5639
elisabeth.weigand@gmx.at

Weihs Michael D,E
0650/337 8786
tour@michaels-vienna.com

Weinberg Michael

D, Tsch,(E,F,Hb,I,R,Sk)
0699/1818 2134
m.weinberg@chello.at
www.guidevienna.eu

Talis Alexander, BA
0676/505 9769
alexviennal@gmail.com

D,R,(E,Hb)

van der Veen Hein D,E,(NI)
0660/709 5256

heinvanderveen4@gmail.com

Weil3 Eleonore D,E
0664/143 4798
elenaweisz@gmx.net

Tassi-Fuchshuber Katharina, Mag.
D,I,(E)

0650/818 0380
katharina@tassi.at

Tavcar Newa D,
0676/415 9017
newatav@yahoo.com

Teich Marieta Bg,D,(E,I)

0676/778 1130
marieta@see-vienna.com
www.see-vienna.com

Vana Helmut Hans D,(E,F,1,Sp)
0664/103 5232,01/320 5051
helmut.vana@chello.at

Vejvar-Sandler Karin D,I,(E)
0699/1068 1622,01/913 1954
kavesa@chello.at

Verdianu Floderer Ulrike
D,Schw, (E,F,R)

0660/703 3063, 02955/71468
verdianu@hotmail.com

Vieira Francis D,E,(Port,Sp)
Timmermann Brigitte, Dr. D,EE  0699/1274 1547
01/774 8901 Francisvieira@gmail.com
brigitte@viennawalks.com
Vit Magdalena, Mag. D,E
Tiwawong Thanakon, MA 0676/692 1664
D,E, (F,Sk,Thai,Tsch) magdalena.vit@wachauf.info
0660/658 9638 www.wachauf.info
tiwawongt@gmail.com
www.thaivienna.com von Spreckelsen-Berger Regine D,F
0699/1148 6537
TomandI Maria, BA DE  reginebergeri@gmail.com
0660/954 8781
office@mariatourslive.com Vukic Vasiljev Tamara, Dipl.Ing.
D,Kr,Bo,Sh,(E)
Topsever Anna D,E,(NI,Sp)  0676/413 3331
0660/408 7800 tamara@vukic.at
annatopsever@gmail.com www.veni-vidi-wien.at
Toyoshima Yumi DJ  Wabl Ans-Hendrika, Mag. D,NI
0664/534 5276 0664/231 9222
yt267264@gmail.com ans@anstours.wien
https://www.anstours.wien
Traunfellner Anton, DI D,E,(I,Sp)

0676/570 9169
antontraunfellner@yahoo.co.uk

TrauBnig-Hwang Sally D,Ch,(E)
0676/373 0839, 02236/328 828
sallytraussnig@gmail.com

Trauttmansdorff-Weinsberg Helene
D,E,(Sp)

0664/514 5574
h.trauttmansdorff@gmail.com
www.vienna-privatetours.at

Wagner Maria, MA D,E,(I,Rum)
0664/324 5240, 02245/3175
maria.wagner@optimum.co.at

Wagner Ursula
0664/548 3833
ursulawagner@hotmail.com

D,E/(Sp)

Waldeck-Gazarian Susanne, Dr.
D,E,(F)

0680/118 4806
susanne_waldeck@yahoo.com

Weiss Olga D,R
0676/938 2401, 02169/8364
olga.weiss@kabsi.at

Werner Verena D,E
0699/11320136
verena.werner@austrian-guide.eu
www.austrian-guide.eu

Wiedner Eva, Mag. D,F(E)
0676/305 5364
eva.wiedner@gmx.at

Wiesmiiller Ulrike D,E,FI

0676/760 6786
ulrikewiesmueller@hotmail.com

Wolfik Svetlana D,R
0664/454 3311
office@austria-tourguide.at
www.austria-tourguide.at

Wressnig Felicitas D,E,Sp,(F)
0664/212 8014
guide-felicitas@al.net
www.viennawalks.at
Wiirzelberger Michael D,E,(F)

0676/661 7950
michaelsrootsinvienna@chello.at

Yao Shyi-En
0699/1120 9497
shyien11@gmail.com

Ch,D,(E)

Yarikova Ekaterina R
0676/728 8888
office@katya-guide.at

Yurkevich Larisa D,R
0650/4107134
larisa.yurkevich@chello.at

Yu-Rodax Li-Yi (Linda) D,Ch
0699/1920 1287, 01/920 1287
li-yi.yu@chello.at

Zakova Lucia
0676/671 5001
guideiwien@gmail.com

D,Dn, (E,Sk,Tsch)

Mitglieder des Vereins der gepruften Wiener FremdenfUthrer

0699/1922 5103, 01/402 5372
office@zillinger4vienna.at
www.zillinger4vienna.at

Zimmermann Doris
0676/709 2950
zimmermann_guide@gmx.at

D,E,(F)

Zlabinger-Mameda Yumi D)
0664/7365 6482,01/282 8598
mameda@aon.at

Zwedorn Franz D,E
0664/325 6532
franz@zwedi-tours.at
www.zwedi-tours.at
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Redaktion

Christa Bauer

Chefredakteurin

Seit 2002 als begeisterte Fremdenfiihrerin
tatig, dariiber hinaus in der Fremdenfiih-
rerausbildung. Zahlreiche erfolgreiche
Publikationen. Seit 2008 im Vorstand des
Vereins der gepriiften Wiener Fremden-
fithrer. Chefredakteurin des Magazins
Kulturgeschichten. wiEN

Mag. Carles Batlle i Enrich
Stellvertretender Chefredakteur
Geboren 1963 in Barcelona, seit 1983
in Osterreich. Studium der romani-
schen Philologie. Sprachlehrer fiir Ka-
talanisch und Spanisch in der Erwach-
senenbildung an mehreren Instituten.
Lektor an der Universitit Wien seit
1992. Fremdenfiihrer seit 2001.

| ektorat

© Reza Sarkari

Patrizia Kind|

Studium Germanistik und Kunstgeschichte
an der Uni Wien; Deutschpddagogin und
Bildungsberaterin an einer amerikani-
schen Schule; viele Jahre Mitarbeiterin von
Schloss Schonbrunn; gepriifte Fremden-
fithrerin seit 2004.

Julia Strobl, MA

Geboren 1965 in Wien, Schule fir In-
dustriedesign in Brasilien, Architektur-
Studium an der TU Wien, Studium der
Archéologie und Kunstgeschichte seit
2008.

Mag. Katharina Trost

Geborene Wienerin, seit iiber 15 Jah-
ren Fremdenfiihrerin. In einer amiisan-
ten Kombination aus Geschichte und
G’schichtln zeigt die studierte Historike-
rin Gisten ihre Geburtsstadt. Besonders
gerne geht sie mit Kindern auf Entde-
ckungsreise.

Komm.Rat Johann Szeg6
Geboren 1936 in Budapest,
seit 1956 in Osterreich, seit
1967 Fremdenfithrer, von
1975 bis 2007 Prasident des
Vereins der gepriiften Wiener
Fremdenfiihrer (seit 2007 Eh-
renprisident), seit mehr als 30
Jahren in der Fremdenfiihrer-
ausbildung tatig. 1986: Silber-
nes Ehrenzeichen der Stadt
Wien; 1987-1993: Vorstands-
mitglied des Weltverbandes
von Fremdenfiihrervereinen,
1997: Kommerzialrat. Zahlrei-
che Publikationen.
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Regina Engelmann
Wohnhaft in Klosterneuburg,
seit 1999 als Fremdenfiihrerin
tatig. Beweggriinde, Frem-
denfiihrerin zu sein, sind die
Freude an der Begegnung mit
Menschen und die Moglich-
keit, die Schonheiten von Wien
mit aktuellen und historischen
Beziigen zu vermitteln. Seit
2007 im Vorstand des Vereins
der gepriiften Wiener Frem-
denfiihrer.

Mag. Gabriele Roder

Geboren in Wien, Studium der
Kunstgeschichte und Archido-
logie, Ausbildung zur Restau-
ratorin fir Glas und Keramik.
Die Beschiftigung im Belvede-
re und im Leopold Museum,
die jahrelange Leitung von Stu-
dienreisen und nun seit Kur-
zem die Tdtigkeit als Fremden-
fithrerin fithren immer wieder
zum »Schwerpunkt Kunstge-
schichte«.

Kulturmagazin der Wiener Fremdenfihrer 2023

Mag. Lisa Zeiler

Studium der Anglistik und der
Kunstgeschichte in Wien und
Toronto. Seit Giber 20 Jahren
als Fremdenfiihrerin und als
Trainerin in der Ausbildung
tatig - und zwar am schonsten
Arbeitsplatz, den Straflen und
Plitzen von Wien!
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DOROTHEUM

SEIT 1707

WILLKOMMEN IN EINEM DER
GROSSTEN AUKTIONSHAUSER DER WELT

700 Auktionen Palais Dorotheum, Wien
100 Experten +43-1-515 60-570
40 Sparten, mehr als
300 Jahre Erfahrung www.dorotheum.com

Hamburg | Disseldorf | Minchen | Mailand | Rom | Neapel | London | Brissel | Prag | Paris | Tel Aviv
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